Andreas Nesselthaler aus Langenisarhofen (1748 — 1821)

Hofmaler im klassizistischen Salzburg

Bettina Rossbacher

Redaktionelle Vorbemerkung

Vorliegende Abhandlung ist die Kurzfassung einer 1998 an der Geisteswissen-
schaftlichen Fakultit der Paris-Lodron-Universitit Salzburg verfassten Dip-
lomarbeit zur Erlangung des Magistergrades. Sie wurde im Einverstind-
nis von Frau Magister Rossbacher, die mittlerweile bei der Osterreichischen
UNESCO-Kommission in Wien arbeitet, von unserem Autor Werner Rein-
hard aus Moos erstellt. Werner Reinhard, der sich seit rund zwanzig Jahren mit
der Geschichte der Gemeinde Moos und ihrer Ortsteile beschaftigt, ist auch
die Entdeckung dieser interessanten Arbeit zu verdanken.

Dieser Entdeckung ging, wie es oft bei einer langjahrigen heimatgeschicht-
lichen Beschiftigung der Fall ist, auf einen Anstoff zuriick. Im Mairz 2004
erhielt Reinhard einen Anruf vom Landmaschinenhindler Max Stangl aus
Langenisarhofen. Er berichtete von einer Unterhaltung mit einem Kunden aus
Michaelsbuch, der thm erzihlt hatte, dass er und seine Ehefrau die Kirche in
Hallein besichtigt hitten. Aus dem dortigen Kirchenfiihrer erfuhren sie mit
Verwunderung, dass das Altargemalde von einem Maler namens Andreas Nes-
selthaler aus Langenisarhofen stammt. Sie wollten deshalb von dem gebiirtigen
Langenisarhofener Max Stangl wissen, ob thm dieser Name etwas sage. Da das
nicht der Fall war, erinnerte sich dieser an unseren Heimatforscher. Als der
Name Nesselthaler fiel, wurde Reinhard hellhorig. Hatte er doch bei seinen
Recherchen zur Schulgeschichte in Kurzenisarhofen im Sterbebuch der Pfarrei
Isarhofen einen Mesner mit Namen Georg Nesselthaler gefunden, der 1693
gestorben war. Das Jagdfieber erfasste ihn, und er wollte mehr tiber den Maler
Nesselthaler aus der Heimatgemeinde erfahren. Uber das Internet stief er auf
die Magisterarbeit. Frau Rossbacher tibermittelte ihm freundlicherweise die
Arbeit, die aus 94 Seiten Text und einem ausfithrlichen Anhang (Anmerkun-
gen, Quellenangabe, Literaturverzeichnis und Abbildungen) besteht.

Da der Kiinstler Andreas Nesselthaler aus Langenisarhofen stammt, wollen
wir im Folgenden unsere Leser mit den Forschungsergebnissen von Frau
Rossbacher bekannt machen. Unser gekiirzter Abdruck ithrer Magisterarbeit
behilt den Originalwortlaut bei.

Vorwort

Die vorliegende Arbeit verfolgt das Ziel, die Bedeutung des Malers Andreas
Nesselthaler fiir das klassizistische Salzburg aufzuzeigen. Da es bisher keine
intensive Auseinandersetzung mit dem Kinstler gegeben hat, war es notwen-
dig, alles zugangliche Material zu sichten und viele seiner Arbeiten zu fotogra-
fieren.
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In den Quellen sowie den Lexika, Zeitungen und Zeitschriften des 19. Jahr-
hunderts finden sich kurze, z.T. aufeinander aufbauende Lebensbeschreibun-
genl, ein lingerer Aufsatz2, Anekdoten und Notizen3; die neuere Literatur
erschopft sich hauptsichlich in allgemeinen Bemerkungen und zwei kurzen
Aufsitzen®.

Einer Beschiftigung mit dem Kinstler sind aus zwei Griinden Grenzen ge-
setzt. Zum einen ist das Frithwerk nicht erhalten und in den Quellen nur spar-
lich dokumentiert. Zeitlicher Schwerpunkt dieser Arbeit sind daher die Salz-
burger Jahre des Kiinstlers von 1789 bis 1821. Zum anderen kann auch das
Schaffen dieses Zeitabschnitts bei weitem nicht vollstindig erfasst werden, da
ein Grof3teil seines Werkes — vermutlich im Laufe des 19. Jahrhunderts — ver-
loren gegangen ist. Fiirsterzbischof Hieronymus Graf von Colloredo war ein
Anhinger der Aufklirung und mehr Forderer der Wissenschaften als Kunst-
liebhaber. Dennoch wollte er Hof und Firsterzbistum kiinstlerisch reprisen-
tiert wissen. Zu diesem Zweck suchte er wohl einen Maler, der aus finanziellen
Griinden nicht zu renommiert sein durfte, aber doch akademisch-klassizis-
tisch geschult war und die verschiedensten Techniken und Gattungen der Ma-
lerei beherrschen sollte. Die Wahl fiel auf den niederbayerischen Kiinstler
Andreas Nesselthaler, der sich besonders durch seine Vielseitigkeit auszeich-
nete: Er beherrschte die Olmalerei, die Freskotechnik, die Enkaustik (Wachs-
malerei), das Aquarell, die Transparentmalerei und die Radierung. Er verar-
beitete historische, mythologische und religiose Themen, malte Reprisen-
tationsportrats und Landschaften. Zudem sollte er als Galerie-Inspektor die
fursterzbischofliche Gemildesammlung betreuen und verwalten. Das mussten
die Uberlegungen gewesen sein, die den Erzbischof bewogen, 1789 den 41-jih-
rigen Nesselthaler aus Rom nach Salzburg kommen zu lassen.

Im Salzburg des ausgehenden 18. Jahrhunderts manifestierte sich der Klassi-
zismus als Kunststromung zunachst in der Architektur5; Nesselthaler sorgte
fur eine zeitgemdfle Malerei: Er brachte, als eine der Antike verpflichtete
Modetechnik, die Enkaustik aus Italien mit, war in der Stadt der einzige klas-
sizistische Historienmaler und vermutlich der erste Vertreter einer neuen
Landschaftsdarstellung. Da sich Nesselthaler gerade in diesen drei Gebieten
besonders auszeichnet, sollen diese im Mittelpunkt der Arbeit stehen.

Biographie des Kiinstlers¢

Andreas Nesselthaler wurde 1748 in Langenisarhofen, damals im Landgericht
Osterhofen, heute Landkreis Deggendorf geboren; am 22. November wurde er
getauft. Sein Vater Michael war Uhrmacher und handwerklicher Maler; der
Nachname findet sich in den Dokumenten in mehreren Variationen’. Seine
Mutter Katharina, geb. Kain, gebiirtig aus dem Umkreis von Regensburg,
starb, als Andreas acht Jahre alt war. Der Vater ging bald darauf eine zweite
Ehe mit Maria Sebald ein, so dass Nesselthaler nicht nur einen Bruder, sondern
auch drei Halbbrtder hatte, von denen einer, Michael Nesselthaler, spater Bild-
hauer in Wien und Alleinerbe des unverheiratet gebliebenen Malers wurdes$.
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Als Sechzehnjahriger kam
Nesselthaler zu einem Bru-
der seines Vaters, Martin
Nesselthaler, nach Baden bei
Wien in die Lehre?. Die fol-
genden funf Jahre erlernte
Nesselthaler nicht, wie er-
hofft, bei seinem Onkel das
Malen, sondern wurde mit
Vergolderarbeiten beschaf-
tigt. Nebenbei kopierte er
selber Kupferstiche und Al-
targemilde und versuchte
sich in Portrits! Von den
damals entstandenen Arbei-
ten 1st offenbar nichts mehr
enthalten!.

1772 gelangte Nesselthaler
auf Empfehlung eines Freun-
des nach Wien, wo er an der
Akademie Schiiler von Franz
Anton Maulbertsch wurde!2.
Zu dieser Zeit waren in den
Gemailden Maulbertschs be-
Selbstbildnis Nesselthaler 1814 (Foto: Privat) reits klassizistische Te_nden'
zen splrbar; nach sieben-
jahrigem Studium erkannte er jedoch an den Arbeiten zuriickgekehrter Rom-
Pensioniare, dafS man in Rom einen ganz anderen Weg gebe, einen ganz
anderen Geist und andere Ideale habe...13
Zehn Jahre lebte Nesselthaler in Italien. Von 1779 bis 1782 beschaftigte ihn in
Rom der Tiroler Maler Ignaz Unterberger!4; danach stand er im Konigsschloss
von Caserta bei Neapel Friedrich Heinrich Fiiger bei der Freskierung der
Bibliothek als Gehilfe zur Seite. 1782 kehrte er nach Rom zuriick, wo er sich
vor allem der antiken Technik der Enkaustik widmete. 1789 folgte er
einem Ruf an den flirsterzbischoflichen Hof in Salzburg, seine letzte Lebens-
station. In den folgenden drei Jahren entstand das Salzburger Hauptwerk des
Kiinstlers: das enkaustische Kabinett fiir den Erzbischof Hieronymus Graf
Colloredo. Die iiber 50 Wachsmalereien, die nach dem Tod Nesselthalers ver-
schwanden, waren wohl das Probestiick des Kiinstlers, der 1794 zum Hofma-
ler und Galerie-Inspektor der fiirsterzbischoflichen Gemildesammlung er-
nannt wurde, nebenbei aber auch fir private Auftraggeber arbeiten durfte.
Nach der Sikularisation des Erzstiftes 1803 stand Nesselthaler in Diensten des
Kurfiirsten von Salzburg, Groflherzog Ferdinands II1. von Toskana, und des
bayrischen Kronprinzen Ludwigs I. von Bayern; zeitweise war er der einzige
in Salzburg ansassige Maler. Uber die Jahre bis zu seinem Tod am 24. Sep-
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tember 1821 ist wenig Uber ithn bekannt; vermutlich war er einige Jahre fith-
rendes Mitglied einer zu Beginn des 19. Jahrhunderts gegriindeten Kunst- und
Literatengesellschaft in Salzburg. 1808 entstanden wahrscheinlich die letzten
Gemilde Nesselthalers: ein Portrat und ein Altarblatt.

Zeitgenossen zur Person des Kiinstlers

Nachrichten tiber die Personlichkeit Nesselthalers gaben Benedikt Pillwein,
der ithn als liebenswiirdigen und ausgezeichneten Mann bezeichneteld, sowie
Graf Friedrich von Spaur (1756—1821), neben Lorenz Hiibner (1751-1807)
und Michael Vierthaler einer der bedeutendsten Literaten der Aufklirung in
Salzburglé. 1798 schrieb Spaur, dass Nesselthaler von seiner Kunst gar nicht
aufgeblibt sei, sondern einfach und tiberhaupt ein sehr richtig, helle und lie-
bevoll denkender, auch sittlich gut handelnder Mann, der von allem Eigennutz
entfernt, wic ein Weiser duflerst wenig Bediirfnisse habe und blof§ dem Stu-
dium seiner Kunst lebe!”.

Spatestens seit den 80er Jahren war die Gesundheit des Kunstlers angegriffen;
vermutlich war dies letztlich auch ausschlaggebend dafiir, dass Nesselthaler
sich noch in Rom, 1789, dazu entschloss, dem Rat der Arzte zu folgen und
statt einer Einladung an den Hof von St. Petersburg den Ruf des Firsterz-
bischofs nach Salzburg anzunehmen!$. In einem Brief von 1796 deutete Nes-
selthaler selber seine gesundheitliche Labilitat an!%. Zwei Jahre spater berich-
tete Graf Spaur: Mochte er doch ... nicht mit allzu andanernder, erschlaffen-
der Anstrengung seinen Studien obliegen... denn schon seine blasse, fast allen
groflen Mahlern eigene Gesichtsfarbe, und seine Anlage zur Hypochondrie
sollte ithn zu mebrerer Bewegung und Zerstreuung ermuntern, die ihn sicherer
als Arzeneyen, von den, den Mahlern so gefihrlichen Bleykoliken bewahren,
sein Leben verlingern und zur Erfiillung seiner Berufsarbeiten aunfgelegt erbal-
ten witrden®. Pillwein sprach sogar von Ohnmachtsanfillen des Kiinstlers
infolge Uberanstrengung.

Nesselthaler in Rom

1779 trat Nesselthaler mit Unterstlitzung von Maulbertsch auf eigene Kosten
seine Reise nach Italien an. Uber Triest, Venedig, Bologna und Florenz ge-
langte er nach Rom?2!, wo er Ende des Jahres in der Via Condotti Quartier
bezog?2. Die erste Zeit beschaftigte ihn der Tiroler Maler Ignaz Unterberger
(1744-1797)23. Das Verhiltnis zwischen Nesselthaler und Unterberger war
vermutlich nicht besonders gut. Im Neuen Teuntschen Merkur erschien 1796 in
den Beytrigen zur Geschichte der Kiinstler die Notiz: Misertaunre, ein ge-
schickter Figurenmabhler aus Salzburg, der sich auch durch enkaustische Mah-
lereien ausgezeichnet hat?*. Jahre spater nahm eine Notiz in einer anderen
Zeitschrift darauf Bezug?: Als Nesselthaler in Salzburg einmal nach einem
Kinstler namens Misertaure gefragt wurde, soll er geantwortet haben, dass ithn
aus HafS und Neid der Maler U---- aus Tirol, bei dem er in Rom gearbei-
tet habe, so genannt habe.
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Das Konigsschloss zu Caserta — zwei Riume von Nesselthaler?

1782 wurde Nesselthaler auf Empfehlung Heinrich Friedrich Fiigers (1751—
1818) durch den 6sterreichischen Gesandten, den k. k. Minister Graf Lamberg,
ins konigliche Schloss zu Caserta gerufen26. Fiiger war dort damit beschaftigt,
die Bibliothek der Konigin Maria Caroline (1752-1814), einer Tochter Maria
Theresias und Gemahlin Ferdinands von Neapel, mit allegorischen Fresken
auszustatten, fir die er bereits die Zeichnungen geliefert hatte?”. Unter
Mitarbeit Nesselthalers fiihrte Fiiger in der Folge die Wandgemailde eines der
drei Bichersile aus. Themen waren der Parnafl mit Apoll und den drei
Grazien, eine Allegorie auf Neid und Reichtum, die Schule von Athen und eine
Allegorie auf den Schutz der Kiinste und die Vertreibung der Dummbheit28. Der
Anteil Nesselthalers an der Ausfiihrung ist jedoch nicht belegt. An einer
anderen Stelle ist von eigenstandigen Arbeiten Nesselthalers zu lesen: 1877
veroffentlichte Georg Pezolt einen Aufsatz mit dem Titel: Andreas Nessel-
thaler. Letzter Salzburgischer Hofmaler und seine Wandmalereien zu Caser-
ta?®. Pezolt schrieb nichts tiber die Mitarbeit Nesselthalers bei den Fligerschen
Fresken. Dagegen lieferte er eine ausfiihrliche Beschreibung von zwei Prunk-
gemachern im nordostlichen Fligel des Schlosses, die Nesselthaler allein aus-
gemalt und eingerichtet haben soll. Diese Behauptung ist allerdings zu bezwei-
feln, da weder die Malereien noch schriftliche Quellen bzw. Literatur dartiber
erhalten sind30.

Die Kunst-Situation in Salzburg um 179031

1789 folgte Nesselthaler auf Vermittlung des Konsistorialrats Margreiter ei-
nem Ruf an den Hof des Salzburger Fiirsterzbischofs Hieronymus Graf Col-
loredo nach Salzburg32. Grofles Aufsehen kann sein Kommen nicht hervor-
gerufen haben, da das Salzburger Intelligenzblatt weder zu diesem Zeitpunkt
noch spiter eine Zeile Uber ihn verloren hat33. Interessiert war der Erzbischof
wohl hauptsachlich an der Enkaustik, da er Nesselthaler gleich zu Beginn mit
einer Anzahl von derartigen Gemailden beauftragte.

Vor allem in der Architektur war etwa um die Mitte der Regicrungszeit von
Fursterzbischof Schrattenbach eine stilistische Wandlung eingetreten, die un-
ter Fiirsterzbischof Colloredo fortgesetzt wurde. Mit der Aufklirung ging ein
Rationalismus einher, der alles Uberflussige wegliefl. Den Beginn setzten, ab
etwa 1760, der Bildhauer Johann Baptist (1732-1810) und sein Bruder, Ar-
chitekt Wolfgang Hagenauer. Dieser baute u. a. die Kirche von Matrei in Ost-
tirol (1768 ff.) sowie die Pfarrkirche von Hallein (1769-75). Fiir beide malte
Nesselthaler die Hochaltarblitter.

In seiner Auflistung jener Kiinstler, die um 1793 in der Stadt Salzburg lebten,
nannte der Salzburger Publizist und Autklirer Lorenz Hiibner3* vier Ma-
ler, zwei Medailleure, einen Orgelmacher, einen Schonschreibmeister, einen
Stuckaturarbeiter und neun Tonkiinstler, darunter Michael Haydn.

An der Spitze der Maler stand Andreas Nesselthaler: Hr Nesselthaler, hochf.
TruchsefS, und Cabinetsmabler, ein iiberans kiinstlicher, und charakterisie-
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render Historien-, und vortrefflicher Portrit-, anch sebr angenehmer Land-
schaftsmabhler, in der Draperie vorziiglich; besitzt eine ansnehmende Stirke in
enkaustischer Malerey.

Nesselthaler nahm als Kiinstler in dreifacher Hinsicht eine Sonderstellung ein:
als Hof-, Historien- und Enkaustikmaler. Weiters beherrschte er neben der
Olmalerei die Anfertigung von Transparenten, das Aquarell sowie Zeichnung
und Radierung?s.

Ernennung zum Hofmaler

Colloredo war Anhinger der Aufklirung und mehr an Wirtschaftspolitik,
Erziechungswesen und Wissenschaft als an den schonen Kiinsten interessiert36.
Allerdings war fir thn die Beschiftigung eines Hofmalers eine Frage des
Prestiges. Zunichst wollte sich der Fiirsterzbischof jedoch offenbar von den
Qualititen des neuen Hofmalers tiberzeugen. Denn Nesselthaler wurde erst
ein paar Jahre nach seiner Ankunft, in denen u.a. das enkaustische Kabinett
entstand, in diesen Rang erhoben.

Der Wortlaut des Ernennungsdekrets vom 26. April 1794 ist Uberliefert3”.
Darin erhob der Erzbischof Unsern TruchsefS Lieben Getreuen Andreas Nes-
selthaler offiziell zum Hofmaler und Gallerie-Inspektor. In seiner neuen Stel-
lung erhielt Nesselthaler mit dem 1. Mai des Jahres in monatlichen Raten gegen
Quittung ein Jahresgehalt von 500 Gulden und auf Reisen zwei Gulden pro
Tag nebst freyem Gefibrt3. Im Gegenzug verlangte man in erster Linie
Wohlverhalten von ithm; weiters war Nesselthaler ab diesem Zeitpunket fiir die
Gemildegalerie zustindig, hatte sich um allfillige Restaurierungen zu kiim-
mern3?, Angefangenes zu vollenden und abzuliefern. Uber seine eigenen Bilder
sollten zuvor jeweils individuelle Vereinbarungen getroffen werden. Der
Kinstler war berechtigt, auch fiir Fremde zu arbeiten, man erwartete jedoch,
in Riicksicht des aus unserer Gnade beziehenden Gehbalts, in jeder Bezichung
das Entgegenkommen des Kinstlers und eine bevorzugte Behandlung der
hofischen Auftrige. Der Status Nessclthalers war somit zwar der cines
Hofbediensteten, er durfte sich aber, trotz engster Verbundenheit mit dem
Salzburger Hof, auch als selbststindiger Kiinstler betitigen.

Erste Arbeiten — Das Fresko in der Residenz

Neben seinem Amt als Hofmaler war Nesselthaler u. a. fiir die Neuordnung
der fiirsterzbischoflichen Bildergalerie, die wie die Griflich-Firmianische Ge-
mildesammlung der Allgemeinheit verschlossen blieb*!, verantwortlich. 1793
war diese, wie Hiibner4? schrieb, noch im Entsteben: allein sie kann eine der
schonsten und vortrefflichsten werden, wenn ibr Rauwm, und ihre dufSere
Anlage gehorig beniitzet, und anf eine Auswahl von Gemdihlden die erforder-
liche Riicksicht genommen ward. Ihre gegenwiirtige erste Griindung haben wir
Sn. itzt regierenden hochfiirtstl. Gnaden zu verdanken*. Der neue Standort
der Sammlung war das gesamte obere Geschoss an der Vorderseite der Re-
sidenz, wo sich echemals die Harrachischen Zimmer befunden hatten. Er um-
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fasste einen groflen Saal und vier anstoflende, gerdumige Zimmer**. Damit war
die Vorgingerin der heutigen Re51denzgaler1e gegrindet. Friedrich Graf Spaur,
der 1798 von einem Besuch der Gemaldegalerie berichtete, nannte noch ein
weiteres Kabinett#5.

Spatestens 17924 malte Nesselthaler den Plafond des grofien Saales auf eine,
wie Hibner schrieb, iberaus geschmackvolle Art grau in gran aus¥’. Graf
Spaur zeigte sich von dem Deckengemilde dagegen enttiuscht: dieses Fresko-
gemadlde entsprach aber keineswegs meiner Erwartung, indem dessen Zeich-
nung sowohl, als der darin herrschende Geschmack, dem Tadel der Kenner
wobl schwerlich entgeben diirfte*8. Das nach eigenen Vorzeichnungen des
Kiinstlers#’ geschaffene Fresko bestand aus drei Feldern. Das grofite Feld in
der Mitte stellte eine Huldigung der Malerei dar, einen Maler der Antike,
umgeben von Schiilern und Besuchern, die sein grofles Staffelei-Gemilde mit
einer Jagdszene bewundern, hinter dem sich noch ein zweites Bild mit Pan als
Beschiitzer der Herden befindet. Ein Seitenfeld zeigte eine Bildhauerwerk-
stitte, in der Blisten geformt und Statuen gemeiflelt werden, das andere Sei-
tenfeld eine Architekturwerkstitte, in der Baurisse gezeichnet werden, im
Hintergrund die Schiffsbaukunst, hindeutend auf das Modell eines Maner-
brechers (Aries)’°. Auf dieses Feld bezog sich wohl Spaurs Beschreibung des
Freskos: Auf die Decke des Saals ist von Nesselthaler die bekannte Geschichte
des Archimedes grau in gran gemahlt5!.

Mitte des 19. Jahrhunderts ficlen die Fresken des Komdodien-Saals einem Um-
bau in der Residenz zum Opfer. Zuvor wurden sie von Fotograf Segl im
Auftrag der k.k. Residenz-Schloss-Verwaltung abgelichtet, und die Foto-
grafien gelangten ins Museum Carolino Augusteum. Auf Veranlassung des
Museumsdirektors Maria Vinzenz Stuff wurden mit Erlaubnis der Residenz-
Verwaltung cinige Fragmente der Fresken abgelost und gerahmt in die Mu-
seumssammlung aufgenommen. Die geretteten Stiicke zeigten Pan, das Brust-

bild des Biisten formenden Kiinstlers und zwei Kopfe aus der Architektur-
Schules2.

Unmittelbar fiir die Residenz malte Nesselthaler noch einen Sechafen als
Supraportenbild fiir das Schlafzimmer des Fursterzbischofs.

Hermann und die Romische Gesandtschaft

Zu den ersten Arbeiten Nesselthalers nach seiner Ankunft in Salzburg gehor-
ten zwei Historienbilder mit Themen aus der deutschen Geschichte: Her-
manns Bund gegen die Romer und Romische Gesandtschaft die von den Alle-
manen Frieden erkaunften*. Graf Spaur berichtete55: Weit vorziiglicher sind die
iibrigen von Nesselthalers Pinsel hervorgebrachten und dieser Gallerie ge-
weihten Gemdlde: Herrmann unter einer Eiche mit seinen zum Krieg versam-
melten Teutschen und dessen Gegenstiick — die den Teutschen Frieden und
Geschenke anbietenden Romer — zeichnen sich vorziiglich durch richtige Dar-
stellung der Nationalkaraktere, meisterhafte Zeichnung und lebhafte Farben
vor andern seiner Arbeiten aus.
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Einem von Nesselthaler erstellten Inventar vom 14. Marz 1803 ist zu ent-
nehmen, dass das Bild Der Hermann, oder Bund der Deutschen wihrend der
franzdsischen Besatzung aus dem Rahmen geschnitten und von hober Statt-
halterschaft an die Franzosen abgegeben worden war. Uber den Verbleib des
Bildes ist nichts bekannt.

Geschichte und Techniken der Enkaustik>®

Der aus dem Griechischen stammende Begriff Enkaustik (lat. encausis, en-
caustica pictura) bezeichnet ein Maltechnik, die auf der Verwendung von
Wachs und Wirme basiert. Die Farbe wird auf verschiedene Weise mit Wachs
angereichert und mittels Spatel oder Pinsel aufgetragen. In der Antike malte
man auf Holz und Elfenbein, in der Neuzeit auf Leinwand, Holz, Papier,
Stein, Kunststein und Wandputz. Uber die antike Technik der Enkaustik ge-
ben verschiedene Schriftsteller der Zeit, wie Vitruv58 und Varro5?, Auskunft.
Die grundlegendsten, wichtigsten Informationen finden sich jedoch bei Pli-
nius 0,

Wesentlich ist, dass man bis Ende des 19. Jahrhunderts jegliches Wissen tiber
die antike Enkaustik ausschliefllich aus diesen Quellen bezog. Antike Kunst-
werke dieser Technik — dgyptische Mumienportrats und Ikonen — wurden erst
im Laufe des letzten Jahrhunderts gefunden bzw. als solche erkannt. Nessel-
thaler und seine Zeitgenossen hatten also nie ein konkretes Beispiel eines Bild-
werkes zur Betrachtung zur Verfigung6!.

Die ersten, die sich um eine konkrete Wiederbelebung der Antike bemtihten,
waren der Archiologe und Literat Anne-Claude-Philippe Comte de Calylus
und der Maler Jean-Jacques Bachelier, die kontrire Meinungen vertraten. Bei-
de fanden Anhinger, und schliefflich bildeten sich Parteien, die einander heftig
bekimpften. Besonders in Italien erzielten die Verfahren des Grafen Caylus
grofle Wirkung62.

Nach 1780 wurden hier vermehrt Initiativen zur Wiederbelebung der Enkaus-
tik ergriffen. Entscheidend waren dabei die Theorien und Methoden des in
Rom lebenden spanischen Abbé Don Vincente Requeno. 1784 — das Jahr, in
dem Nesselthaler aus Neapel nach Rom zuriickkehrte63, erschienen in Vene-
dig seine Saggi sul ristabilmento dell’ antica arte de’ Greci e Romani Pittori®*.
Requeno gab darin zwei Verfahren an: Malerei mit dem Griffel und jene mit
dem Pinsel. Der Grundstoff ist ein weifles, gebleichtes, gereinigtes Wachs, an-
gereichert mit Mastix und Gummiarabicum. Bei der Pinseltechnik werden
zwei Teile Wachs und fiinf Teile Mastix gekocht, fein zerstoflen und anschlie-
Bend mit den fiir die Olmalerei gebriuchlichen Farben vermischt, wodurch
sich wie mit Tempera malen lasst. Fiir die Technik mit dem Griffel vermischt
man Wachs und Mastix zu gleichen Teilen und verkocht diese zusammen mit
der Farbe. Diese Farbmassen werden in Fachern unterteilten Farbkasten auf-
bewahrt, mit dem erhitzten Griffel abgenommen, aufgetragen, verrieben und
ineinander verschmolzen. Bei beiden Methoden wird anschlieffend erwirmtes
weifles Wachs mit dem Pinsel aufgetragen und mit einer Glutpfanne einge-
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schmolzen. Zum Schluss wird die Oberfliche mit einem Tuch oder Leder po-
liert, bis jener Glanz entsteht, der die enkaustischen Bilder bis heute aus-
zeichnet.

Erste Begegnung Nesselthalers mit der Enkaustik

Requenos Methode kommt sicherlich auch der von Nesselthaler angewandten
am nachsten. Die fiir den Kiinstler auf dem Gebiet vermutlich wichtigste Per-
sonlichkeit war der in Rom und Neapel lebende Hofrat Johann Friedrich
Reiffenstein (1719-1793). Als Katharina II. von Russland Kopien der Loggen
des Raffael bestellte, beaufsichtigte Reiffenstein deren enkaustische Ausfiith-
rung, an der Giovanni und Vincenzo Angeloni und Christoph Unterberger
beteiligt waren®. Pillwein schreibt von der Mitarbeit Ignaz Unterbergers, in
dessen Werkstatt Nesselthaler von 1779 bis 1782 beschaftigt war, an den Ko-
pien der Loggen fir den russischen Hof, allerdings ohne diec Enkaustik zu
erwihnen®é; es ist jedoch denkbar, dass Nesselthaler damals zum ersten Mal
mit der Technik in Bertihrung kam. Nach seiner Riickkehr aus Neapel 1784
beschiftigte sich Nesselthaler jedenfalls verstirkt mit der Enkaustiké” bzw. mit
jenen Techniken, die man dafiir hielt, u.a. sah er auch die Wandmalereien in
Herculaneum und Pompeji, vermutlich im — weit verbreiteten — Glauben, es
wiren enkaustische Bildwerke68. Seine gute Bekanntschaft mit Reiffenstein
kann jedoch als unbestritten gelten®?. Als dieser unter den Kunstlern anregte,
ein enkaustisches Kabinett fiir Katharina von Russland zu schaffen, lieferte
auch Nesselthaler einige Bilder?0. Nach einigen Probestiicken wurde er beauf-
tragt, drei historische Gemdblde: die beriibmte Hochzeit, welche im Pallaste
Albobrandini anfbewahrt wird, Alexander und Roxane nach Raphael, und
Amor und Psyche in einer Landschaft, und zebn kleinere auf Kameenart (die
Figuren anf weifS anf schwarzen oder dunkelbraunem Grunde) zu verferti-
gen’L.

Am russischen Hof bestand bereits ab Mitte des 18. Jahrhunderts grofles In-
teresse an dieser nenen alten Technik; 1758 wurde sogar der auf Grund seiner
enkaustischen Arbeiten bekannt gewordene Maler Louis Joseph Le Lorrain als
Direktor der Akademie berufen’2. Auch Nesselthaler erhielt eine Einladung
nach St. Petersburg; wegen seines damals bereits labilen Gesundheitszustan-
des konnte er diese aber nicht wahrnehmen”3 und folgte stattdessen dem Ruf
Colloredos nach Salzburg.

Das enkaustische Kabinett — eine Detektivarbeit

In der neueren Literatur und in Lexika des 20. Jahrhunderts7* wird immer wie-
der auf das so genannte enkaustische Kabinett hingewiesen, das Nesselthaler
von 1789/90 bis 1793/94 fiir den Salzburger Fiirsterzbischof im alten Gebaude
der Residenz einrichtete. Es gilt als das Hauptwerk des Kiinstlers in
Salzburg”®. Die schriftlichen Quellen, wic Aussagen von Zeitgenossen, Ver-
zeichnisse etc. sind umso wertvoller, als dieses Kabinett nur wenige Jahrzehnte
in seiner urspriinglichen Form existierte. Uber seinen weiteren Verbleib ist
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wenig bekannt; es konnen nur Vermutungen angestellt werden. Mit Hilfe der
zur Verfiigung stehenden Bilder7¢, Quellen und sparlichen Literatur soll eine
Art Rekonstruktion des mittlerweile sagenhaft gewordenen Kabinetts ver-
sucht werden; bestimmte Punkte miissen jedoch trotz Recherchen offen blei-
ben.

Die fritheste Nachricht iiber das Kabinett gab Lorenz Hiibner 179377. Laut
Hiibner befand sich das Kabinett als Teil der Gemaldegalerie in den Raumen
der heutigen Residenzgalerie, namlich im letzten und kleinsten der vier Zim-
mer, die an den groflen Saal angrenzten. Dieses war zu einer Sammlung der
nach Art der Griechen und Romer von Hn. Nesselthaler selbst verfertigten
enkaustischen Gemidlde bestimmt, welches derselben einige iiber 50 von ver-
schiedener Griofle fassen wird. Aufgehingt waren zu diesem Zeitpunkt erst
26 Bilder, die Hiibner alle aufzihlt und kurz beschreibt. Von Franz Michael
Vierthaler, Schuldirektor, Bibliothekar und mafigeblichem Aufklarer in Salz-
burg, erfihrt man in seiner kurzen Beschreibung der fiirsterzbischoflichen Ga-
lerie 1799 wenig Uber das Kabinett; er gab hierfiir jedoch auch den Grund an:
Das enkaustische Kabinett ... iibergebe ich, weil der Kiinstler mein Freund
2st78. Vierthaler, der tatsachlich mit Nesselthaler gut befreundet war, fiirchtete
wohl mangelnde Objektivitit oder vielmehr diesen Vorwurf von Aufenste-
henden. An anderer Stelle liest man nur noch von einem Gemalde, das sich im
enkaustischen Kabinett befinde”?.

Besonders aufschlussreich sind dagegen auch hier die Ausfithrungen des
Dombherrn Friedrich Graf Spaur. In seiner in Briefform verfassten Reise durch
Oberdentschland, die 1800 anonym erschien, berichtete er von einem Gang
durch die Gemildegalerie zusammen mit Nesselthaler 1798: Der merkwiirdig-
ste Gegenstand ... ist unstreitig das durch Nesselthalers Kunst allein aunsge-
schmiickte Kabinet. Denn in diesem bliihet die seit der Griechen und Romer
Zeiten ganz vergessene Encaustik ... wieder auf. Nesselthaler habe seit seiner
Ankunft in Salzburg 56 Gemalde dieser Art geschaffen, die Spaur selber jedoch
nicht alle qualitativ gleich hoch einschitzte. Die Landschaften bewertete er
hoher als die historischen Gemilde, die Still-Leben bezeichnet er als natur-

naher als die beiden Tierbilder8°.

Chronologisch sind als niachste Hauptquelle die Verzeichnisse des Kabinetts
zu nennen. Mit der Auflésung des Erzstiftes Salzburg und der erzbischof-
lichen Kunstsammlung wurde Nesselthaler als Gallerie-Inspector mit der Er-
stellung von Sammlungsinventaren beauftragt®!. Die Auflistung der enkaus-
tischen Gemilde von 1803 ist erhalten$?; ebenso eine weitere Aufstellung, ver-
mutlich von 1806/0783; beide Verzeichnisse mit jeweils 56 Gemailden sind
offenbar vollstandigs+.

Das Honorar, das Nesselthaler fiir die Enkaustiken erhielt, betrug etwa 600
Gulden?®, was bedeutet, dass den Furstbischof etwa jedes Bild zehn Dukaten
sieben Gulden kostete, ein sehr geringer Betrag, gemessen an den 40 Gulden,
die Nesselthaler fiir das Bild Ein rémischer Gesandter an die Alemannen ver-
anschlagte86.
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Wo sind die Gemailde?

Die Fremdherrschaften muss das Kabinett zunichst relativ unbeschadet tiber-
standen haben. Zwei romische Ansichten, Ponte Molle und Ponte Salaro, wa-
ren urspriinglich, laut Inventar von 1803, von hober Statthalterschaft an die
Franzosen abgegeben, danach aber wieder eingesetzt worden. Was geschah
danach mit dem Kabinett? Pillwein verwandte in der Beschreibung der Bilder
das Prisens, woraus man schlieflen konnte, dass das Kabinett zu diesem Zeit-
punkt noch vollstandig in Salzburg war®”. Auch Riedl konnte 1862 dariiber
keine Auskunft geben, war jedoch tiberzeugt, dass Colloredo fiir das weitere
Schicksal des Kabinetts nicht verantwortlich gewesen sein konne, da es 1807
noch vorhanden gewesen sei$8. 1872 schrieb Pirckmayer dagegen tiber einen
letzten Transport von Kunstwerken nach Wien am 7. September 1807 und ver-
wies dabei in einer FufSnote auf das Verzeichnis des enkaustischen Kabinetts.
Daraus konnte man schlieffen, dass die Wachsmalereien dabei ebenfalls in
die osterreichische Hauptstadt gebracht wurden; ausdriicklich wird dies aber
nicht gesagt. Laut Georg Pezolt hat Nesselthalers Bruder, der Bildhauer
Michael Nesselthaler, nach dem Tod des Malers 1821 die Enkaustiken in Wien
zu ansebnlichen Summen verkauft; tiberdies habe der kunst- und geschichts-
interessierte Benediktinerpater Michael Filz, der mit Nesselthaler befreundet
war, herausgefunden, dass die Enkaustiken 1824 nach Prag und St. Petersburg
zu hohen Preisen verkauft wurden®. Zwar hat sich dies bis jetzt nicht nach-
weisen lassen, ein Zusammenhang mit den beiden Stadten erscheint jedoch
nicht unwahrscheinlich?!. Als terminus ante quem des Verschwindens der
Enkaustiken kann das Jahr 1857 angenommen werden, da im Jahresbericht des
Salzburger Museums Carolino Augusteum das Fehlen der Enkaustiken in den
Bestanden beklagt wird 92,

Reallandschaft — Der neue Blick fiir die Landschaft

Um 1800 hatte sich das Verhiltnis des Menschen zu Natur und Landschaft
verindert. Die Epoche des Barock, die in illusionistischen Deckengemilden
die Verbindung des Realraums mit der Sphare des Uberirdischen suchte, war
erschopft. Der Blick des Menschen auf das Irreale, Phantastische, Metaphy-
sische gerichtet, formte Natur und Landschaft zu einer gemalten Schopfung
der Phantasic. Dic Abbildung der Wirklichkeit galt als kiinstlerisch nicht
hochstehend, der Maler, der die individuelle Landschaft abbildete, als Hand-
werker %3,

Im Zuge des allgemeinen neuen Interesses fiir Natur und Wirklichkeit gewann
die Landschaft in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts zunehmend an
Eigenwert und dringte die bislang notwendige Staffage in den Hintergrund .
Im Zentrum stand nun die genaue Beobachtung der sichtbaren Umwelt??; die
Hauptaufgabe des Landschaftsmalers der Jahrhundertwende war die Wieder-
gabe von Geschenem; Komposition und Phantasie dienten nur zur Abrundung
und Erganzung des Eindruckes?. Die Vedute des 18. Jahrhunderts diente als
landeskundlicher Behelf, zur Belehrung und Unterhaltung, zur Dokumenta-
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tion adeligen Besitztums und als Reiseandenken, erfiillte also die Funktion der
Fotografie. Das Interesse an Landschaftsportrits stieg Ende des 18. Jahrhun-
derts stark an. Zu den Hauptgriinden zahlten die zunehmende Veranderung
der Umwelt und der Bildungsdrang der Aufklirungszeit. Vor allem aber ver-
langte eine neue Zielgruppe, das erstarkende Biirgertum, nach erschwinglichen
Abbildungen von Stadt und Land?”. Die Entwicklung hin zu einer wirklich-
keitsnahen Landschaftsauffassung ging von Paris aus: Ein wichtiger Treff-
punkt der deutschen Kiinstler war hier das Atelier Johann Georg Willes
(1715-1808), der vor allem zu Studienfahrten in die Umgebung der Stadt
anregte und damit forderte?s.

Die grofie Nachfrage wusste ein Schweizer Kiinstler, Johann Ludwig Aberli
(1723-1786), auch wirtschaftlich zu nutzen: Nach einem Aufenthalt bei Wille
in Paris begann er in den 60er Jahren als erster damit, Umrissradierungen zu
kolorieren; man spricht auch von der Aberlischen Manier: Es handelt sich
dabei um eine Mischung aus Druckgraphik und Aquarell; radiert werden nur
die Konturen des Dargestellten, wihrend die Kolorierung bei jedem Abzug
neu vorgenommen wird. Die herkommliche topographische Zeichnung wurde
nun kinstlerischer; Touristen konnten zum ersten Mal farbige Abbildungen
der besuchten Orte und Gegenden erwerben. Der Erfolg dieser reproduzier-
baren Aquarelle fihrte bald auch im Ausland zu einer nie gekannten Massen-
produktion von Veduten®’.

Landschaftsdarstellungen bei Nesselthaler

Reale Landschaften Nesselthalers sind, mit einer Ausnahme, nur in Form von
Aquarellen und Umrissradierungen erhalten. Von einigen Wachsgemailden ist
in den Quellen zu lesen. Graf Spaur schilderte seinen Eindruck: Mit Wonne-
gefiihl blieb ich hingegen vor den herrlichen Landschaften und Wasserfillen
steben, die Nesselthaler nach der Natur in den Salzburgischen Gegenden ge-
zeichnet hat, und die sowohl in Riicksicht der Prospekte als auch des Baum-
schlages, der Luft, der Wolken, des schinmenden daber tobenden Wassers und
anderer darin vorkommenden Gegenstinden dchtvollendte Meisterwerke sind.
... Lange konnte ich meinen Blick von den nach der Natur dargestellten
Wasserfallen des Wildbades in der Gastein, in dem NafSfelde, in der Lend und
den dabey befindlichen Gegenden nicht trennen. Alle tragen sie das Geprige
der Meisterband, alle vermebrten sie meine Begierde, diese Gegenden selbst zu
sehen!®. Wie konnen diese Landschaftsbilder ausgesehen haben? Da sie fast
unmittelbar im Anschluss an den 10-jahrigen Italienaufenthalt entstanden, sind
romische Vorbilder denkbar. Der bedeutendste Landschaftsmaler, dem Nes-
selthaler damals begegnet sein muss, war zweifellos Jakob Philip Hackert
(1737-1807). Er lebte von 1768 bis 1786 in Rom und war dort u.a. mit dem
einflussreichen antiquario und Hofrat Johann Friedrich Reiffenstein befreun-
det, mit dem auch Nesselthaler in Verbindung stand.

Salzburg war Ende des 18. Jahrhunderts in kiinstlerischer Hinsicht noch grof3-
tenteils unentdeckt; sowohl von der Stadt als auch von der lindlichen Gegen-
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den gab es nur wenige Ansichten. Mit der Sikularisation wurde jedoch das
Fursterzbistum immer mehr zum beliebten Reiseziel fiir Maler und Bildungs-
reisende!®! und Gegenstand zahlreicher Zeichnungen und graphischer Fol-
gen!02 Die Salzburg-Ansichten Nesselthalers stehen zeitlich am Beginn dieser
Entwicklung!9. Die Einzelblitter sind vielfach undatiert, die Entstehungszeit
wird allgemein auf 1800 und spater angesetzt.

Die Aquarelle und Umrissradierungen lassen sich in Veduten und Darstel-
lungen von Natur in Nahsicht einteilen. Es sind detailgenaue Schilderungen
von Orten und Sehenswiirdigkeiten; gemeinsam ist allen Blittern der Charak-
ter topographischer Bestandsaufnahmen, hinter den eine personliche kiinst-
lerische Interpretation scheinbar zurticktritt. Der Begriff Vedute wird als sach-
lich trene Wiedergabe einer Stadt oder Landschaft definiert!®. Impulse fiir
seine Veduten bekam Nesselthaler wohl in erster Linie aus Wien, wo seit 1779
bei Artaria die Ansichten der Residenzstadt Wien von Laurenz Janscha (1749—
1812), Carl Schiitz (1745-1780) und Johann Ziegler (1750-1812) erschie-
nen!%. Als Bildgegenstand wihlte er weniger die Stadt selbst!% als thre Um-
gebung. Darin zeichnet sich bereits die Einstellung des 19. Jahrhunderts ab:
Die Landschaft bedeutete fir den Stadtmenschen als ein Orz der Erholung, die
Gegenwelt zu seiner Last gespiirten Alltagswirklichkeit.

Die Zeit ab 1800

Im Dezember 1800 riickten franzdsische Regimenter im Zuge der franzosi-
schen Revolutionskriege in Salzburg ein; Firsterzbischof Colloredo floh nach
Wien, von wo aus er noch bis 1803 die weltliche und bis zu seinem Tod 1812
die geistliche Regierung Salzburgs austibte. 1803 wurde das sakularisierte Erz-
stift in ein Kurfirstentum umgewandelt und dem Grof$herzog Ferdinand von
Toskana zugesprochen. 1805 zogen die Franzosen ein zweites Mal in Salzburg
ein, das Kurfiirstentum wurde aufgeldst und in die osterreichische Monarchie
eingegliedert. 1809 geriet Salzburg wieder unter franzosische Herrschaft, wur-
de 1810 Bayern zugesprochen und kam 1816 als ein Kreis ob der Enns end-
gliltig zum Kaisertum Osterreich.

Zu Nesselthalers Zeiten gab es in Salzburg nur geringes Interesse fiir bildende
Kunst. Wie Pezolt schreibt, war bereits zuvor die Fortschrittspartei mit dem
Publizisten Lorenz Hiibner an der Spitze der Malerei eher abgeneigt. Auch am
Salzburger Hof wurde bei aller relativen Grof3ztigigkeit des Fiirsterzbischofs
die bildende Kunst kaum gefordert. In einem bei Pezolt erwihnten Brief von
1801 beschwerte sich Nesselthaler tiber das geringe Kunstinteresse der Salz-
burger Bevolkerung: Allein die Bewohner Salzburgs schenen die Kunst. Durch
die Kriegsunruhen nahm die allgemeine Kunstunlust weiter zul%. Unter der
Herrschaft des Kurfiirsten von Salzburg, Ferdinand III. von Toskana, besserte
sich, auch durch das Wirken Ministers Manfredini und des Landesgouverneurs
Baron Moll, die kulturelle Situation ein wenig; von allen dreien erhielt Nessel-
thaler Auftrige; von diesen Arbeiten, u.a. von 22 Ol- und Enkaustikgemil-
den fiir den Erzherzog, fehlt jedoch jede Spur. Zudem war Nesselthaler an der
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Altarbild in der Pfarrkirche Grodig mit der Verkiindigungsszene (Foto: Reinhard)
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Anlage von Inventarien tiber die Kunstschitze des Landes beteiligt!%8. Die
Kunstsammlung Manfredinis, die nach dessen Abreise Baron Moll verwaltete,
wurde unter Nesselthalers Aufsicht zu zwei Dritteln nach Eichstatt und
Wiirzburg uberstellt, tiber das verbleibende Drittel, das Nesselthaler restau-
rieren sollte, erhielt der Maler bis zum Verkauf der Gemilde die Vollmacht.

In den folgenden Jahren entstanden mehrere Altarblitter!®? und andere Ge-
milde religiosen Inhalts. Fir das Stift St. Peter restaurierte er 1805 zwel
Gemilde mit Darstellungen der Heiligen Rupert und Benedikt; im gleichen
Jahr erhielt er vom Stift fiir Miihe 27 Dukaten 28 Gulden, was auf mehre-
re kleinere Arbeiten schliefen lasst!19. 1807 vollendete er das Hochaltarblatt
(Die Anbetung der Hirten) und das Aufsatzgemailde des Hochaltars (Der hl.
Alban) der Pfarrkirche von Matrei in Osttirol 111, Fiir St. Peter schuf Nessel-
thaler, laut Rechnung von 1808, eine Christus- und eine Moses-Darstellung
sowie eine Kopie nach dem Kupferstich vom Morgen, fiir die ihm das Stift 170
Gulden zahlte!!2. 1808 malte er fir den Neubau der Pfarrkirche Grodig gegen
ein Gehalt von 300 fl. das Hochaltarblatt mit der Verkiindigung Mariens!13,
das letzte Kirchengemailde nach dem Hochaltarblatt fir den Neubau der Pfarr-
kirche Hallein (1799)!14, den Seitenaltarblattern und der Ausfreskierung der
beiden Nebenkuppeln der Pfarrkirche Brixen im Thale (1795)!5 und den Al-
tarbildern in Bruneck im heutigen Stdtirol!16 und Gétzens in Tirol!17. Pill-
wein erwahnte des Weiteren viele Bilder in der Pfarrkirche zu Palling!!s.

Die letzten Jahre Nesselthalers

Uber die letzten Jahre liest man bei Pillwein: Er lebt zufrieden mit seinem
Loose in Salzburg, geschétzt von den Kennern der Kunst, die dort leben, geliebt
von seinen Freunden, gehasst von Niemanden'!”. Diese Behauptung steht im
krassen Gegensatz zu einem Brief des Malers, den er am 18. Juni 1820 von
Aigen aus an den letzten Miinzgraveur Matzenkopf geschrieben haben soll!20,
Aus dem langen Schreiben, in dem der 71-jdhrige, an der nergelnden Gicht lei-
dende Nesselthaler tiber sein Leben als Kinstler Bilanz zog, sprach grofler
Pessimismus in Bezug auf das kunsthemmende Klima in Salzburg und die
Schwierigkeiten, mit denen ein von Baron Moll gegriindeter Kunst- und Lite-
raturverein, dem Nesselthaler angehorte, zu kimpfen habe. Er duflerte sich
kritisch tiber die leitenden Mitglieder sowie tiber den G’stengherren, der die
Gesellschaft finanziell knapp halte, unter anderem in Form eines Erschei-
nungsverbots der nach vielen Miihen gegriindeten Gesellschaftszeitschrift.
Hauptgrund fiir die kulturelle Misere seien jedoch das eitle Politisieren und die
Gleichgtiltigkeit des Blirgertums, denn was ist ein Kunstleben, wenn es nicht
im Biirgerthum Wurzeln schligt?

Mit seinem eigenen Werk zeigte er sich zufrieden: Was aus meinen Leistungen
Stoff zu iffentlicher Besprechung abgibe, blieb leider allzu oft unvollendet, so
dafS man von einem kompletten Effekte nicht sprechen kann. Er erwahnt eine
weitere Arbeit fiir Erzbischof Ferdinand: Selbst meine Herzkifer, die ich an
den hochverebrten Churfiirsten Ferdinand abliefs, selbst diese kann ich nicht
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Die Kommunegruft am Aufgang der Katakomben des Friedhofs zu St. Peter in Salzburg mit den
sterblichen Uberresten von Andreas Nesselthaler. Die dritte Epitaph oben, von links, erinnert an
den letzten Salzburger Hofmaler (Foto: Reinhard)

als vollendete Werke anseben, wenn ich auch mit noch so grofier Liebe fiir die-
sen strengen Kunstkenner arbeitete!2!.

Er bereue es, die Einladung des Kronprinzen, nach Miinchen zu gehen, aus-
geschlagen zu haben, obwohl ihn dieser mehr als Kunstexperten denn als
Kinstler geschitzt habe. Am liebsten erinnere er sich jedoch an seine Zeit in
Neapel, wo er fiir die kunstinteressierte Konigin mit Leib und Seele gearbei-
tet habe.

Nesselthaler starb am 24. September 1821 an einer Entkriftung in Salzburg!22,
Sein Bruder Michael Nesselthaler schuf das Grabmal an der westlichen Wand
der Kommunegruft am Aufgang der Katakomben des Friedhofs zu St. Peter in
Salzburg!23.
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Schluss

Andreas Nesselthaler nimmt in der Geschichte der Salzburger Malerei eine be-
deutungsvolle Stellung ein. Er war der letzte Hofmaler des Fiirsterzbistums
und der letzte Verwalter der flirsterzbischoflichen Galerie. Abgesechen von
Kirchenbildern, mit denen er geistlichen Anforderungen entsprach, schuf er
eine Reihe von Reprisentationsportrits. Seine eigentliche Bedeutung liegt auf
zwei Gebieten. Zum einen pflegte er als einer der ersten in Salzburg die mo-
derne Landschaftsvedute, die auf dem objektiven Festhalten des Geschehenen
unter Zuriicknahme der personlichen Interpretation beruht. Noch einige Zeit
nach der Sikularisation, als die Entdeckung Salzburgs als malerisches Motiv
durch auswirtige Vedutisten begann, war er der einzige in der Stadt langfristig
ansassige Landschaftsmaler.

Zum anderen vertrat er zwischen etwa 1789 und 1806 als einziger Kiinstler der
Stadt die Hauptgattung des Klassizismus, die Historienmalerei. Er gehort da-
bei einem gemafligten Frithklassizismus an, der fernab vom heroischen Revo-
lutionsstil Frankreichs liegt. Wihrend dort das Ancien Régime ins Wanken
geriet, bewegte Nesselthaler sich, wenigstens die ersten Jahre, noch in einer
relativ ungestorten Welt der letzten Epoche des Fiirsterzbistums Salzburg. Ein
beispielhaftes Indiz: Das enkaustische Kabinett entstand zeitgleich mit der
Franzosischen Revolution zwischen 1789 und 1794.

Nesselthaler wihlte dramatische Bildthemen, verarbeitete diese jedoch auf die
denkbar undramatischste Weise. Der Bildaufbau der Historienbilder ist ein-
fach und klar; die Linearitat ist von einer weichen Einpragsamkeit: Die Figu-
ren vermitteln ithre Prisenz, ohne die statuarischen Hirten des Revolutions-
klassizismus, etwa bei Jacques Louis David, zu besitzen. Mimik und Gestik
sind stark gemafligt und entbehren jedes ikonischen Pathos; die ganzliche Rei-
nigung von Emotion fithrt zeitweise zu einer Naivitat, die an die Malerei An-
gelika Kauffmanns erinnert. Die angestrebte Harmonie, Ausgewogenheit, Ge-
lenktheit und stereotype Verhaltenheit der Figuren sowie der zurtickhaltende
Umgang mit Licht und Farbe lassen die Bilder manchmal spannungslos er-
scheinen und auf fehlende personliche Interpretation des Malers schlieflen.
Dies sollte jedoch nicht lediglich mit kiinstlerischem Unvermdgen begriindet
werden, als vielmehr auch mit dem Kunstwollen seiner Welt, die in der Kunst
den Reiz der Reduktion schitzte. Andreas Nesselthaler fiihrt, obwohl in ho-
fischen Diensten und fiir die bildende Kunst in Stadt und Land mitverant-
wortlich, in der Salzburger Kunstgeschichte ein Schattendasein. Grund dafiir
ist zum einen die zuriickhaltende Sprache seiner Bilder; auch seine eigene Per-
sonlichkeit wird als still und bescheiden beschrieben. Beides half ihm wohl,
Bedienstetentum mit Kunst zu vereinbaren. Wire er, wie Mozart, ein selbstbe-
wusstes Genie gewesen, hitte wohl auch ihn nichts im Herrschaftsbereich
Firsterzbischof Colloredos gehalten.

Zum anderen ist nur ein Bruchteil seiner Werke erhalten; der Grofiteil ging im
Laufe des 19. Jahrhunderts, aller Wahrscheinlichkeit nach Nesselthalers Tod
1821, verloren. Das Hauptwerk Nesselthalers, das so genannte Enkaustische
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Kabinett, bestand urspriinglich aus 56 Wachsbildern, von denen bis heute
kaum vier nach Salzburg zurlickgekehrt bzw. tGberhaupt fassbar geworden
sind.

Recherchen nach dem Verbleib der tibrigen Gemailde stellten einen wesent-
lichen Teil der Forschungsarbeit dar. Hinweise in der Literatur fithrten zu
einem Briefwechsel mit Frau Maria Garlowa, Kustodin an der Eremitage in
St. Petersburg, der hinsichtlich Nesselthaler jedoch leider unergiebig blieb.
Eine weitere Anfrage an die Nationalgalerie Prag, wiederum angeregt durch
eine Notiz des 19. Jahrhunderts, blieb ergebnislos (Graphische Sammlung,
Palais Kinsky) bzw. bisher unbeantwortet (Gemildesammlung, Palais Stern-
berg), desgleichen ein Brief an den Pariser Louvre, Ziel vieler geraubter — auch
Salzburger — Kunstschitze der napoleonischen Besatzung um 1800. Das
Kunsthistorische Museum und die Osterreichische Galerie in Wien besitzen
einige Olgemailde Nesselthalers, jedoch keine der gesuchten Enkaustiken. In
Tirol, wo Nesselthaler als Hofmaler des Fiirsterzbischofs etliche Kirchenbil-
der schuf, lieflen sich im Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum ebenfalls kei-
ne Wachsbilder finden. Laut Auskunft der Wiirzburger Residenz, der Bayeri-
schen Verwaltung der Staatlichen Schlosser, Garten und Seen und des Palazzo
Pitti in Florenz nahm Erzherzog Ferdinand von Toskana 1806 offenbar keine
der Enkaustiken aus Salzburg mit. Auch die Bayerischen Staatsgemildesamm-
lungen enthalten keine der gesuchten Wachsgemalde. Anfragen an die Bene-
diktinerkloster Gottweig, Melk, Lambach und Seitenstetten sowie an die Ost-
deutsche Galerie in Regensburg, aus dessen Umkreis die Mutter Nesselthalers
stammt, blieben ebenfalls ergebnislos. Anscheinend wurde auch keines der
Bilder in den letzten Jahren im Salzburger bzw. Wiener Dorotheum verstei-
gert.

So wie die ersten vierzig Lebensjahre des Kiinstlers bisher nicht mit Arbeiten
belegt sind, lasst sich auch das (wachs)malerische Werk Nesselthalers nur
anhand einiger Bilder behandeln. Dennoch ermoglichen es diese, den Maler in
fast allen Themenbereichen zu erfassen und seinen Stil zu definieren. Die Fiille
an noch verschollenen Bildern lasst auf eine Anerkennung Andreas Nessel-
thalers als einer der fiir die Salzburger Kunstgeschichte um 1800 wesentlich-
sten Kiinstler hoffen.

ANMERKUNGEN

1 Benedikt Pillwein, Biographische Schilderung oder Lexikon Salzburgischer theils verstorbe-
ner theils lebender Kiinstler, auch solcher welche Kunstwerke fiir Salzburg lieferten, Salzburg
1821, 169-175; G. K. Nagler, Neues allgemeines Kiinstler-Lexikon oder Nachrichten von dem
Leben und den Werken der Maler, Bildhauer, Kupferstecher, Formschneider, Lithographen,
Zeichner, Medailleure, Elfenbeinarbeiter etc., Bd. 10, Miinchen 1841, 191-192; Constant von
Wurzbach in Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, enthaltend die
Lebensskizzen der denkwiirdigen Personen, welche 1750-1850 im Kaiserstaate und in seinen
Kronlindern gelebt haben, Bd. 20 Wien, 1869, 196—199.

2 Georg Pezolt, Andreas Nesselthaler, letzter Salzburgischer Hofmaler, und seine Wandmale-
reien zu Caserta, in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Salzburger Landeskunde (= MGSLK)
XVII/1877,209-223.
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F. H. Zillner, Geschichte der Stadt Salzburg, 3 Binde, Bd. 1, Salzburg 1885, Bd. 2, Teil 1 Salz-
burg 1890, Teil 1, 346; Teil 2: 688; Hans Widmann, Geschichte Salzburgs, 3 Bd., Gotha
1907-1914 (= Allgemeine Staatengeschichte, 3. Abteilung Deutsche Landesgeschichten), Bd.
3, 5171

Albin Rohrmoser, Zweimal ,, Andreas Nesselthaler*, in: Salzburger Museum Carolino Augus-
teum (SMCA). Zur Erwerbung eines Alters-Selbstbildnisses des letzten Salzburger Hof-
malers, in: Salzburger Museumsblitter, Jg. Nr. 3, 25-27; Ders.: Salzburger Kunst und Kultur-
gut in der Diaspora. Andreas Nesselthalers enkaustisches Kabinett in der Residenz, in: Das
Salzburger Jahr 1979/80, Salzburg 1979/80, 56 — 59.

Franz Fuhrmann, Die Bildende Kunst, in: Geschichte Salzburgs, Bd. II, 3. Teil, Salzburg 1991,
1551-1617. Nesselthaler wird hier (1594 ff.) als Landschaftsmaler meines Erachtens zu Un-
recht tibergangen.

Die umfassendste und wertvollste Quelle zum Lebenslauf des Kiinstlers ist die 1821 erschie-
nene Biographie von Benedikt Pillwein. Sie erschien offenbar noch zu Lebzeiten Nessel-
thalers, da Pillwein am Ende in der Gegenwartsform schreibt. Nihere Informationen zur Fa-
milie des Kiinstlers konnte anhand einer Ahnenreihe, erstellt vom Archiv des Bistums Passau,
in Erfahrung gebracht werden.

In der Ahnenreihe finden sich mehrere Varianten des Nachnamens: Nostldaller, Nossldaller,
Nostlthaller, Noslthaller, Nestlthaller, Nessethaler oder Nessethaller. Nagler, wie Anm. 1,
191, fiithrt auch die Variante Nessenthaler auf. Demnach konnte eine Verwandtschaft mit
den Augsburger Malern Georg David (geb. 1695), Elias (1664-1714), Johann David (geb. um
1717-1766) und Mathias (1698-1733) Nesselthaler bestehen (vgl. Thieme-Becker, Allgemei-
nes Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, Bd. 25, Leipzig 1931,
395 f.). Der Kiinstler selbst signierte jedoch immer mit Nesselthaler.

Thieme-Becker, Bd. 25, wie Anm. 7, 395. Die Alleinerbschaft geht aus dem Verlassakt Nes-
selthalers im Salzburger Landesarchiv hervor (Verlassakt, Stadtgericht, 1821, Nr. 1496-1556,
F 6, 265).

Freundliche Auskunft des Badener Rollettmuseums: Von Martin Nesselthaler stammen u. a.
die Fassungen der Nepomukstatue, der Kanzel und des Frauenaltares in der Pfarrkirche zur
hl. Margarethe in Traiskirchen bei Baden, vgl. Osterreichische Kunsttopographie (= OKT)
XVIII, 1924, 231.

Pillwein, wie Anm. 1, 169 {.

Freundliche Auskunft des Badener Rollettmuseums.

Pillwein, wie Anm. 1, 170; vgl. auch Osterreichisches biographisches Lexikon, Bd. 7, red. v.
P. Csendes, Wien 1978, 72. Thieme-Becker, wie Anm. 7, Bd. 25, 395; Fuhrmann, wie Anm. 5,
1594.

Pillwein, wie Anm. 1, 170.

AK Salzburg/Trient 1995/96: Michelangelo Unterberger, 1695-1758. Dommuseum zu Salz-
burg, 13. Mai—27. August 1995; Trient, Castello del Buonconsiglio, 15. September —26. No-
vember 1995; Cavalese, Palazzo Riccabona, 15. Dezember 1995 —14. Januar 1996, Salzburg,
Dommuseum Salzburg 1995.

Pillwein, wie Anm. 1, 175.

Ulrich Salzmann, Friedrich Graf Spaurs Leben. Beiheft zum Faksimile-Druck von Spaurs,
»Reise durch Oberdeutschland, Nachrichten tiber Erzstift Salzburg nach der Sikularisation
und Spazierginge in den Umgebungen von Salzburg®. Mit Biographie, Personen- und Orts-
register, Salzburg 1985, 12-14.

Friedrich Graf von Spaur — Reise durch Oberdeutschland. In Briefen an einen vertrauten
Freund, Bd. 1. Leipzig 1800, 121.

Pillwein wie Anm. 1, 172. Die Arzte empfahlen dem Kiinstler, zur Erholung ,vaterlindische
Luft“ zu schnuppern.

Brief St. Florian, 3. Dezember 1796.

Spaur, wie Anm. 17, 121.

Pillwein, wie Anm. 1, 170 ., Nagler, wie Anm. 1, 191.

Friedrich Noack, Das Deutschtum in Rom seit dem Ausgang des Mittelalters, Bd. 1 und 2,
Berlin/Leipzig 1927, Bd. 2, 422. Laut Noack befand sich Nesselthaler bis 1792 in Rom. Da er
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bereits 1789 nach Salzburg berufen wurde, war er also moglicherweise noch drei Jahre in Rom
gemeldet.

Pillwein, wie Anm. 1, 171; Thieme-Becker, wie Anm. 7, Bd. 25, 395; Biographisches Lexikon
des Kaiserthums QOesterreich, wie Anm. 1, 72.

Der Neue Teutsche Merkur, Bd. 1 und 2, Weimar 1795-96, hier: Bd. 2, Weimar 1796, 2. St.,
179.

Osterreichisches Archiv fiir Geschichte, Erdbeschreibung, Staatenkunde, Kunst und Litera-
tur, Wien 1833. Nr. 30, 120, Miscellen; vgl. Nagler, wie Anm. 1, 192.

Thieme-Becker, wie Anm. 7, Bd. 25, 395; Osterreichisches biographisches Lexikon, wie Anm.
12. Pezolts Behauptung, wie Anm. 2, 209, Lamberg habe den Kiinstler bereits 1769 der Ko-
nigin empfohlen, ist aus zeitlichen Griinden unhaltbar. Auch das Jahr 1779 wire unwahr-
scheinlich, da Nesselthaler damals erst in Rom ankam.

Pillwein, wie Anm. 1, 171.

Gian Marco Jacobitti und Ferolla Frizzi Wanda, Caserta. Fiihrer ins Konigsschloss. Aus dem
Ttalienischen tibersetzt von Evamaria Kallinger. Rom 1992, 26.

Pezolt, wie Anm. 2.

Auch im Fithrer zu Caserta (Anm. 28) scheint der Name Nesselthaler nicht auf, und auch die
bei Pezolt beschriebenen Riume werden nicht erwihnt. Es stellt sich die Frage, wie Pezolt auf
die Idee kam, Nesselthaler die Ausstattung zweier Riume zuzuschreiben und diese derart an-
schaulich und detailliert zu beschreiben.

Fuhrmann, wie Anm. 5, 1588-90.

Pillwein, wie Anm. 1, 172 ., Pezolt, wie Anm. 2, 209; Thieme-Becker, wie Anm. 7 Bd. 25, 395;
Osterreichisches biographisches Lexikon, wie Anm. 7, 72.

Salzburger Intelligenzblatt 1784-1799; Intelligenzblatt von Salzburg 1800-1810; Koniglich-
baierisches Intelligenzblatt des Salzachkreises, Salzburg 1810-1811; Koniglich-baierisches
Salzach-Kreis-Blatt, Salzburg, April 1812-1816; Kaiserlich-koniglich osterreichisches Amts-
und Intelligenzblatt von Salzburg, Mai 1816-1830.

Lorenz Hiibner, Beschreibung der hochfiirstlich-erzbischoflichen Haupt- und Residenzstadt
Salzburg und ihrer Gegenden, 2. Bd., 1793, 612 {.

Lorenz Hiibner soll die Vielfiltigkeit Nesselthalers kritisiert und bemangelt haben, dass dieser
sich in vielen Techniken versuche, ohne auch nur eine von ihnen wirklich hervorragend zu
beherrschen (Osterreichisches Archiv, Nr. 32, Miscellen; vgl. Nagler, Anm. 1, 192).
Fuhrmann, wie Anm. 5, 1592.

H. Riedl, Ueber die landesherrlichen Bilder-Gallerien des Erzstiftes Salzburg, in MGSLK 11/
1861-62 251 f. Aus dem Dekret geht, anders als bei Pillwein (174) und im Osterreichischen
biographischen Lexikon, hervor, dass Nesselthaler damals nicht erst in hofische Dienste auf-
genommen wurde, sondern bereits Truchseff (Hofbeamter) war.

Zum Vergleich: Franz Edmund Weirotter, der ab 1767 als Landschaftsmaler an der Wiener
Kupferstecherakademie lehrte, erhielt ein Jahresgehalt von 600 Gulden und 200 Gulden Quar-
tiergeld.

Riedl, wie Anm. 37, 248: Wie Nesselthaler 1803 schreibt, waren die Gemilde zum Zeitpunkt
seiner Einstellung ,ganz ausgetrocknet und verdorben. Seine Aufgabe war es, die besseren
Gemilde zu sammeln, welchem zu Folge die bessern Stiicke ausgesucht, und indessen in dem
groflen Saale und den 2 daranstoflenden Zimmern aufgemacht wurden®.

Vgl. Pillwein, wie Anm. 1, 174.

Widmann, wie Anm. 3, 518.

Hiibner, wie Anm. 34, 2. Bd., 580.

Riedl, wie Anm. 37, 248: Zum Zeitpunkt der Sikularisation 1803 schreibt Nesselthaler jedoch,
dass es zu einer ,ordentlichen Gallerie-Einrichtung® nie gekommen sei.

Hiibner, wie Anm. 34, 2. Bd., 580.

Spaur, wie Anm. 17, 114.

Hiibner, wie Anm. 34, 1. Bd., 172.

Hiibner, wie Anm. 34, 2. Bd., 580; Thieme-Becker, wie Anm. 7, Bd. 25, 395.

Spaur, wic Anm. 17, 114.

Hiibner, wie Anm. 34, 1. Bd. 172.
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Jahres-Bericht des Museums Carolino-Augusteum, Salzburg 1857, 39.

Spaur, wie Anm. 17, 114.

Jahres-Bericht des SMCA 1857, 39. Freundliche Auskunft des SMCA: Weder die Fresken-
fragmente noch die Photographien befinden sich im Museum. Vermutlich wurde beides im
Laufe der Zeit zerstort.

B. Euler (Bearb.), Salzburg. Stadt und Land (Dehio Handbuch), Wien 1986, 579. Das Bild ist
nicht datiert.

Pillwein, wie Anm. 1, 173.

Spaur, wie Anm. 17, 115.

Riedl, wie Anm. 37, 245 f.

Grundlage meiner Ausfithrungen ist der Beitrag iiber die Enkaustik von Roswitha Beyer im
Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Band 5, 1967, Sp. 712—-736; aufschlussreich ist
weiters Johann Georg Sulzers Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste, Bd. 2, neue, vermehr-
te zweite Auflage, Leipzig, 1792, 59—62 (encaustisch).

Beyer, wie Anm. 57, Sp. 713 verweist auf Vitruv: De architectura, VIL, 9.

Beyer, wie Anm. 57, Sp. 715 verweist hier auf Varro: De re rustica, II1, 17.

Beyer, wie Anm. 57, Sp. 713-15 verweist hier auf C. Plinius Secundus, Naturalis historia, Leip-
zig 1897. XXXV, 122 und 149.

Vgl. Pezolt, Anm. 2, 215 ff.: ,Vitruvius und Plinius erwihnen allerdings eine derartige Mal-
art, von welcher aber die in solcher Bezichung streng eingehende Forschung nicht einen einzi-
gen Pinselstrich nachweisen kann®. Pezolt zufolge waren die einzigen tatsichlichen Enkaus-
tiken nur in Indien, Agypten, Griechenland und Kleinasien in Form von architektonischen
Fassungsmalereien wie Metopen- und Frieshintergriinde, erhalten. Pezolt vertritt die Ansicht,
dass die Enkaustik der Neuzeit erst in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts eingesetzt wor-
den sei und glaubt, dass die zwei einzigen ihm bekannten, enkaustisch genannten Arbeiten
Nesselthalers, zwei Veduten auf Holz, in Wahrheit in Tempera ausgefihrt seien.

Der franzosische Graf Anne-Claude-Philippe de Caylus fiihrt vier Methoden der Enkaustik
an: Fir die ersten zwei werden Wachsfarben, fiir die beiden anderen Wasserfarben verwendet,
einmal auf einer Wachsgrundierung, das andere Mal mit einem Wachsiiberzug. Durch Er-
wirmung, z. T. im Wasserbad, wird das Wachs erweicht und die Farben malbar gemacht. Bei
jeder Methode muss die fertige Tafel erwirmt werden, um die Wachsfarbe und das Wachs
einzuschmelzen und das Gemailde zu festigen. Das Wachs muss selbst rein und weif} sein, weit-
ers gibt Caylus genaue Angaben hinsichtlich der Farbmischung und der Gerite. Zum
Auftragen der Farbe wird ein Pinsel verwendet. Calyus bringt noch eine fiinfte Methode, bei
der als Losungsmittel Terpentin verwendet wird. Er betont jedoch, dass diese nicht mit Plinius
Angaben tibereinstimme und hebt dadurch die Glaubwiirdigkeit der ersten vier Verfahren hin-
sichtlich der antiken Quelle hervor.

Vgl. Thieme-Becker, Bd. 25, 395.

Vgl. Sulzer, wie Anm. 57, 62.

Beyer, wie Anm. 57, Sp. 729, zitiert allgemeine Literatur-Zeitung. Goethe in Italien. Katalog
der Ausstellung des Goethe Museums in Diisseldorf, Mainz 1986, 239, Nr. 132 (Andrea Wag-
ner) und 372 (Index).

Pillwein, wie Anm. 1, 171 {.

Pillwein, wie Anm. 1, 172.

Nagler, wie Anm. 1, 191 {. ist, im Gegensatz zu Pezolt (wie Anm. 2) noch dieser Ansicht. Seine
Behauptung, dass die Enkaustik erst durch Nesselthalers Erfolge zu Liebhaberei wurde, ist in
jedem Fall sicherlich stark iibertrieben.

Nagler, wie Anm. 1, 191 {.

Spaur, wie Anm. 17, 117.

Pillwein, wie Anm. 1, 172: Pillwein bezeichnet die fiir die russische Zarin angefertigten En-
kaustiken lediglich als die ersten rohen Versuche in dieser wieder gefundenen Kunst. Der Ver-
bleib keines dieser Bilder ist mir bekannt; die ,, Aldobrandinische Hochzeit“ befand sich, laut
Pillwein, um 1821 im Palast Aldobrandini; laut Auskunft der Eremitage in St. Petersburg be-
sitzt die dortige Sammlung kein Gemilde von Nesselthalers Hand.

Beyer, wie Anm. 57, Sp. 730, vgl. Sulzer, Anm. 57, 62.
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Pillwein, wie Anm. 1, 172.

Rohrmoser, Diaspora, wie Anm. 4; Fuhrmann wie Anm. 5, 1594; Osterreichisches biographi-
sches Lexikon, wie Anm. 12, 72.

Vgl. Pillwein, wie Anm. 1, 173 f.

Seit Beginn meiner Arbeit lagen mir von den ehemals iiber 50 Bildern des enkaustischen Kabi-
netts drei vor: ,,Prokris und Cephalos“ (Residenzgalerie), ein Stilleben (SMCA) und ,Baccus
und Adriane“ (SMCA). Durch einen Hinweis von Dr. Nikolaus Schaffer (SMCA) erfuhr ich
von dem Bild ,,Pyiramus und Thisbe®, Kunsthandlung Kodric, Salzburg.

Hiibner, wie Anm. 34, 580 f. Auf diese Stelle verweist auch Pillwein, wie Anm. 1.

Franz Michael Vierthaler, Reisen durch Salzburg, Salzburg 1799, Faksimile Salzburg 1983,
191 f.

Vierthaler, wie Anm. 78, 240 (Fufinote).

Spaur, wie Anm. 17, Reise, 117 {.

Riedl, wie Anm. 37, 235 — 254.

Riedl, wie Anm. 37, 244 f.

Friedrich Pirckmayer, Salzburgs Kunstschitze und Alterthiimer, in MGSLK XI1/1872, 385 f.
Vgl. Spaur, wie Anm. 17, 117; Pillwein, wie Anm. 1, 173.

Riedl, wie Anm. 37, 245; Pezolt, wie Anm. 2, 215, nennt den Betrag ,nicht betrichtlich®; vgl.
auch Rohrmoser, wie Anm. 4, 56.

Die beiden Bilder sind etwa gleich grofl. Méglicherweise wurde der Enkaustik, trotz ihrer
Popularitit, ein geringerer Wert zugeschrieben.

Pillwein, wie Anm. 1, 173 f.: ..., war das einzige in seiner Art*...

Riedl, wie Anm. 43, 249; vgl. Rohrmoser, wie Anm. 4, 58.

Pirckmayer, wie Anm. 83, 355 {., das Verzeichnis ist auf 385 f. abgedruckt.

Pezolt, wie Anm. 2, 215.

Der damalige Direktor der Prager Akademie war der aus Seekirchen gebiirtige Josef Bergler,
mit dem Nesselthaler offenbar in Briefkontakt stand (Pezolt, wie Anm. 2, 222). Der schrift-
liche Nachlass Berglers ist, laut Auskunft des Archivs der Nationalgalerie Prag, nicht erhalten;
iiber den Bestand von Gemilden Nesselthalers in der Gemildesammlung der Nationalgalerie
fehlt bisher jede Auskunft. Der russische Hof hatte bereits ab Mitte des 18. Jahrhunderts
Interesse an enkaustischen Bildern (Beyer, wie Anm. 57, Sp. 730).

Im Jahresbericht des SMCA von 1857 wird bedauert, dass das Museum keine der Wachsmale-
reien, ,womit Nesselthaler seine Zeitgenossen so mannigfach erfreute, daf} viele lobende Er-
wihnungen in- und auslindischen Kunstbesprechungen ithm zu Theil wurden®, besitze.
Heinrich Schwarz, Salzburg und das Salzkammergut. Eine kiinstlerische Entdeckung der
Stadt und der Landschaft in Bildern des 19. Jahrhunderts. 4., auf Grund von Aufzeichnungen
von Heinrich Schwarz im Bildteil wesentlich erweitert und mit zahlreichen Farbtafeln ver-
sehene Auflage, Salzburg 1977, 9.

Vaughan William, Europiische Kunst im 19. Jahrhundert, Bd. 1, 1780-1850, Freiburg im
Breisgau 1990, 174 ff.

William, wie Anm. 94, 127.

Helmut Bérsch-Supan, Die Deutsche Malerei von Anton Graff bis Hans von Marées, 1760—
1870, Miinchen 1988, 320.

Borsch-Supan, wie Anm. 96, 45 und 57.

Borsch-Supan, wie Anm. 96, 121 {.

Borsch-Supan, wie Anm. 96, 122.

Spaur, wie Anm. 17, 118.

Vgl. Rupert Feuchtmiiller, Was kein Auge schauen kann, in: Schones altes Salzburg. Katalog
der XIII. Sonderschau des Dommuseums, Salzburger Dommuseum 1989, 8.

Schwarz, wie Anm. 93, 12.

Die wachsende Bedeutung der Landschaft und besonders der heimischen Umgebung spiegelt
sich bereits im enkaustischen Kabinett, vgl. H. Riedl: Ueber die landesherrlichen Bilder-Galle-
rien des Erzstiftes Salzburg, in MGSLK 11/1861-62, 244 f.: Nur 16 Historienbilder stehen 34
Landschaftsbildern gegentiber; davon sind neben 17 italienischen Ansichten 16 Motive aus
Stadt und Land Salzburg vertreten.
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1989, 876.

Borsch-Supan, wie Anm. 96, 126.

Bekannt ist nur eine Ansicht der Hauptbriicke (vgl. Fuhrmann, wie Anm. 5, Stadt, Kat. Nr.
87, Tafel 55).

Pezolt, wie Anm. 2, 214. Genauere Angaben zu dem Brief, wie Adressat und Aufbewahrungs-
ort, fehlen. Dariiber hinaus ist Pezolt bekannt, die Wahrheit zu verfilschen; seine Behauptun-
gen im Zusammenhang mit Andreas Nesselthaler sind daher kritisch zu betrachten.

Pezolt, wie Anm. 2, 214.

Einige Bemerkungen in dem bei Pezolt abgedruckten Brief von 1820 lassen vermuten, dass
Nesselthaler seine Kirchenbilder als kiinstlerisch mittelmaflige Handwerksarbeiten einschitz-
te, die weder Lob noch eine sonstige nihere Betrachtung verdienten (Pezolt, wie Anm. 2, 220).
In OKT XII, CXCII ist der Wortlaut der Abteirechnungen ist abgedrucke.

Pillwein, wie Anm. 1, schreibt filschlich ,, Windischmattrei®.

Pillwein, wie Anm. 1, CXCIII, 175.

Vgl. OKT XI, 111-13: Der Wortlaut der Quittung vom 30. Oktober 1808 ist abgedruckt in
OKT, 115: Dehio-Salzburg 1986, wie Anm. 53, 127, Pillwein, wie Anm. 1, 175, Thieme-
Becker, wie Anm. 7, Bd. 26, 395. Pillwein 214 schreibt, dass das Honorar, das Nesselthaler
vom Hof fiir Kirchenbilder, erhielt, allgemein gering war.

Spaur, wie Anm. 17, 119 f. besuchte Nesselthaler in seiner Wohnung und sah das in der Ent-
stehung begriffene Altargemilde fiir die Halleiner Stadtpfarrkirche: ,Er arbeitete eben an ei-
nem Altarblatt fiir die Pfarrkirche Hallein. Jesus in der Krippe von den Hirten angebetet und
von seinen Eltern umgeben, ist der Stoff diesse (vorziiglichen wegen des von dem Kinde tiber
das ganze Bild sich verbreitenden und richtig vertheilten Lichts) meisterhaft ausgefiihrten
Gemihldes. Die Figuren des Josephs und der Hirten sind ausdrucksvoller als jene der Maria,
in deren Gesichtsbildung eine hieher gar nicht passende, bis an tibertriebene Einfalt grinzende
Nonnendemuth gelegt ist. O! warum soll die anbetende, von dem tiefen Geheimnifi: hier liegt
Gottes Sohn, der Welterloser — ganz durchdrungene Maria nicht mit einem sprechenden see-
lenvollen Auge, mit einem ichtverklirten Anlitz gemahlt werden? Oder soll etwa die wahre
Demuth nicht mit einem hellen Verstande harmonieren kénnen? und doch fehlet den meisten
Bildern der Ausdruck eines erleuchteten hellschenden Geistes, der mit voller Uberzeugung
glaubet; meistens sind, wie man es von schonen Madchen ohne Verstand zu sagen pilegt, die
Gemihlde der Marienbilder ohne Grazie“. Weiteres erwihnen das Bild Pillwein, wie Anm. 1,
175; OKT XX, 892 ff; Thieme-Becker Bd. 25, wie Anm. 7, 395; Dehio-Salzburg 1986, 141 f;
abgebildet in Fritz Moosleitner, Hallein. Portrit einer Kleinstadt. Bilddokumentation zur Bau-
und Kulturgeschichte der Salinenstadt, 1989, 104, Abb. 108.

Spaur wie Anm. 17, Nachrichten aus dem Erzstift Salzburg 11, 106; Vierthaler, wie Anm. 78,
Wanderungen II, 171; Pillwein, wie Anm. 1, 174 bezeichnet die Arbeiten in Brixen im Thale
als Nesselthalers wichtigstes Unternchmen nach seiner Ernennung zum Salzburger Hofmaler;
Osterreichisches Archiv, 1833, Nr. 32; Heinrich Hammer, Die Entwicklung der barocken
Deckenmalerei in Tirol, Straflburg 1912 (Studien zur deutschen Kunstgeschichte) 159, Thie-
me-Becker, wie Anm. 7, Bd. 25, 395; Dehio-Tirol 1980, 211: Nesselthaler war mit Wolfgang
Hagenauer 1795 auch am Rif§ der Kanzel und des Hochaltares beteiligt, vgl. Posch Sebastian,
Brixen in Thale, Innsbruck 1988, (= Schlern Schriften 281) 226—228., Fufinote 25 f.

Pillwein, wie Anm. 1, 175: Altarbild ,Der sterbende Josef* und Aufsatzgemailde ,,Der hl. Jo-
hannes d. Taufer®; einen Datierung ist nicht angegeben; in der iibrigen Literatur sind die bei-
den Bilder nicht verzeichnet.

Altarbild ,Maria Immakulata, verchrt von den vier Erdteilen® fiir den Frauenaltar der Pfarr-
kirche, wo er moglicherweise auch an der Anfertigung des Hochaltarblattes beteiligt war, das
Franz Anton Maulpertsch zugeschrieben wird; Pillwein, wie Anm. 1, 175; G. Amman (Be-
arb.), Tirol (Dehio-Handbuch), Wien 1980, 284; Karin Schaelow, Kirchenfithrer Gotzens
Pfarrkirche St. Peter und Paul 1993, 11 und 14-16; eine Datierung des Blattes ist nicht ange-
geben: Das rechte Seitenaltarblatt im Chorvorjoch ,Der hl. Franz Xaver, Inder taufend wird
im Kirchenfiihrer Nesselthaler selber, im Dehio-Tirol, wie Anm., der Werkstatt des F. A.
Maulpertsch zugeschrieben.
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Thieme-Becker, wie Anm. 7, Bd. 25; 395; vgl. Wurzbach, wie Anm. 1, 198. Laut Auskunft des
Pfarramtes Palling befinden sich die Bilder nicht mehr in der Kirche, ihr Verbleib ist bisher
ungewiss. Eine Behauptung der Salzburger Zeitung, (1873, Nr. 207, ,,Ueber benachtheiligte
Kunstwerke in der Biirgerspitalkirch“, wonach Nesselthaler am Entwurf der Salzburger Biir-
gerspitalkirche beteiligt gewesen sein soll, konnte ebenfalls nicht bestitigt werden (vgl. OKT
IX und Dehio-Salzburg, wie Anm. 53, 1986.

Pillwein, wie Anm. 1, 174, Pillwein erwihnt mit keinem Wort die Zeit ab 1803; vgl. Salzburger
Zeitung, 1872, Nr. 197, ,Zur Salzburger Biographik*, Nr. 210.

Abgedruckt bei Pezolt, wie Anm. 2, 218-221. Uber den Aufbewahrungsort des Briefes
schreibt Pezolt nichts.

Pezolt, wie Anm. 2, 220; welche Arbeit mit den ,Herzkifern® gemeint ist, ist bisher nicht
bekannt.

Salzburger Intelligenzblatt, 1821, 79. Stiick, Sp. 973; Thieme-Becker Bd. 25, wie Anm. 9, 395.
S. Liber defunctorum ad S. Petrum ab anno 1790 ad annum 1822, A 269, pag. 485. 1821. Nr.
42; 223; vgl. Thieme-Becker, wie Anm. 7, Bd. 25, 395. Am 5. Oktober des Jahres kam Michael
Nesselthaler in Salzburg an, wo er ein Zimmer im Elephanten bewohnte; s. Heinrich Schwarz,
Besucher Salzburgs: Kiinstler, Musiker, Dichter, Schauspieler, Gelehrte und Staatsminner.
Ausziige aus den Fremdenanzeigen 1815-1830, in MGSLK C/1960. Festschrift zur Feier des
100-jahrigen Bestandes, 501; Salzburger Zeitung, 5. Jg., Nr. 199, 791.
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