Eine Kulturreise zu drei niederbayerischen Klostern:
Windberg, Oberaltaich, Niederaltaich

Manfred Heim

Die Katholisch-Theologische Fakultit der Ludwig-Maximilians-Universitit
Miinchen fiihrt seit ihrer Wiedererrichtung nach dem Zweiten Weltkrieg all-
jahrlich im Sommersemester eine kunsthistorische Exkursion durch; sie soll
Studierende und Lehrende in den kulturellen Reichtum Bayerns (auch be-
nachbarter Regionen) einfithren. Am 11. Juli 2001 ging die Tagesreise, an der
300 Studierende verschiedener Ficher sowie (kunst-)historisch Interessierte
teilnahmen, nach Windberg, Oberaltaich und Niederaltaich.

Dem folgenden Beitrag liegt die um Nachweise erginzte Fassung der einfiih-
renden Vortrige zugrunde, die Manfred Heim, seit 1996 Professor fiir Baye-
rische Kirchengeschichte in der Katholisch-Theologischen Fakultit der Uni-
versitit Miinchen, als Leiter der Exkursion gehalten hat. Der Vortragsstil ist
bewufit beibehalten.

Unsere Wanderung fihrt uns dieses Mal zu drei bedeutenden Klostern der
Benediktiner und Primonstratenser im niederbayerischen Donauland. Sie
haben bis zur ihrer Auflésung im Jahre 1803 enge Beziehungen untereinander
gepflegt; bis 1242 haben auch die Grafen von Bogen ihre Geschichte mitbe-
stimmt. Dabet fiigt es sich besonders schon, dafl wir heute das Fest des heili-
gen Benedikt von Nursia feiern, der im 6. Jahrhundert den iltesten Ménchs-
orden des Abendlandes gestiftet hat. Doch bildet den Auftakt unserer Reise
nicht ein Benediktinerkloster, sondern die Abteikirche der Primonstratenser
in Windberg.

Wir erinnern uns: Bereits im 8. Jahrhundert war im Herzogtum Bayern eine
der dichtesten Klosterlandschaften im mittleren Europa, das heifit im Frin-
kischen Reich, entstanden. Seit dieser Zeit haben die S6hne des heiligen Bene-
dikt den geistlichen Charakter von ,bayerisch Land und bayerisch Volk* in
der alten Zeit wesentlich mitbestimmt (terra benedicta, guia benedictina). Der
Einfluf} des benediktinischen Erzbischofs Bonifatius, der 739 auch eine feste
bayerische Kirchenorganisation schuf, ist dabei kaum zu iiberschitzen. Die
letzten Agilolfingerherzoge Odilo und Tassilo III. fiihrten die schon beste-
hende Christianisierung bis in die letzten Flecken ihres Territoriums durch.
Bischofssitze und vor allem die benediktinischen Klgster wurden die tragen-
den Mittelpunkte des gesamten weltlich-geistlichen, wirtschaftlichen und gei-
stig-kulturellen Lebens. Die erste Phase christlicher Einwurzelung war damit
erfolgt.

Windberg

Eine zweite michtige Welle von Klostergriindungen ging im religiosen Auf-
bruch des 11./12. Jahrhunderts tiber das ganze Land. Und dieser zweiten Wel-
le begegnen wir in Windberg, zugleich einem der vier groffen Prilatenorden
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im alten Bayern. Die Primonstratenser griinden — wie die zeitgleich entstan-
denen Augustiner-Chorherren — als Chorherren oder Kanoniker ihr geist-
liches Zusammenleben vornehmlich auf die sogenannte Regel des heiligen
Augustinus (librigens die alteste christliche Monchsregel des Abendlandes),
im Unterschied zu Benediktinern und Zisterziensern, die ja als Ménche nach
der Regel des heiligen Benedikt leben.

Der Pramonstratenserorden wurde vom hl. Norbert von Xanten (1080/85—
1134, seit 1126 Erzbischof von Magdeburg) 1121 als Eremitengemeinschaft in
Prémontré, einem unwegsamen Felsental bei Laon (lat. Praemonstratum [pra-
tum monstratum], heute Prémontré im Département Aisne), gegriindet und
1126 pipstlich bestitigt. Der Chorherrengemeinschaft liegt die strengere Fas-
sung der Augustinusregel zugrunde, die ein von volliger Armut und dufierster
Buflfertigkeit geprigtes Leben mit Fasten und Schweigen, ausgedehntem
Chorgebet und Handarbeit vorschreibt. Gleichzeitig wird in besonderer Wei-
se die seelsorgerliche Tatigkeit betont. Durch deren Verbindung mit dem klo-
sterlichen Gemeinschaftsleben wurde der Orden zu einer Neuerscheinung in
der Ordensgeschichte. In den ersten hundert Jahren breitete sich der Orden
sehr schnell tiber ganz Europa aus und war besonders in Frankreich, Lothrin-
gen und Deutschland vertreten. Um 1350 gab es bereits mehr als 1600 Stifte,
zur Zeit seiner hochsten Bliite zihlte der Pramonstratenserorden rund 3000
Kloster. Und zu den ganz frithen Klostergriindungen der Primonstratenser
kurz nach dem Tod des Ordensstifters gehort die Abtei und Pfarrkirche Marii
Himmelfahrt hier in Windberg.

Imposant liegt der Ort auf einem Hohenzug in den Vorbergen des Bayeri-
schen Waldes. Weit schweift der Blick Richtung Stidwesten zum Bogenberg
und weiter in die fruchtbare Donauebene. Zu Fiiflen Windbergs schlingelt
sich der Bogenbach durch naturnahe Feuchtwiesen, eine sanfte Hiigelkette
mit einem Mosaik von Waldstiicken schliefit das Tal nach Westen ab, und nicht
erst der heutige Zeitgenosse erliegt dem Reiz der Landschaft.

Der Ortsname Windberg leitet sich einer Legende zufolge vom Einsiedler
Winith her, der im 10. Jahrhundert hier gelebt haben soll. Die Klosteranlage
auf dem Berg lafit noch erkennen, daf§ hier urspriinglich eine Burg der Grafen
von Bogen lag. Bei der Rekonstruktion der frithesten Geschichte von Kloster
Windberg fallen zwei grofle Namen der deutschen Kirchengeschichte: Die
Beteiligung Bischof Ottos von Bamberg an der Griindung scheint sicher zu
sein. Aber auch die Predigten des hl. Norbert in Regensburg, um 1125, sollen
Grund daftr gewesen sein, dafl Graf Albert I. (vermutlich) im dritten Jahr-
zehnt des 12. Jahrhunderts, spatestens um 1140, ein Kloster stiftete und den
Platz dem erst kurze Zeit vorher gegriindeten Pramonstratenserorden tber-
lie. Albert selbst siedelte nach Bogen iiber; fortan nannten sich die Grafen
nach diesem Sitz. 1147, ein Jahr nach Erhebung Windbergs zur Abtei, wurde
ein Frauenkonvent eingerichtet, bis ins 16. Jahrhundert blieb Windberg als
Doppelkloster bestehen.

Der erste Abt, Gebhard von Bedenburg (1146-1191), stammte aus dem Rhein-
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land und galt als Forderer der Wissenschaften und Kiinste. Schon unter seiner
Fithrung kam das Kloster zu groflem Ansehen; es wurde ein literarisches Zen-
trum mit bedeutendem Skriptorium (beriihmt etwa der Windberger Psalter).
1196 erwarb man Reliquien des hl. Sabinus, der neben Maria zweiter Patron
der Kirche wurde.

Windberg wurde 1803 sikularisiert, erhalten bliecben die Basilika als Pfarr-
kirche und die Prilatur als Pfarrhof. 1923/24 wurde es als Primonstratenser-
kloster wiederhergestellt. Da der Orden in Deutschland ausgestorben war,
wurde es von der hollindischen Abtei Berne aus besiedelt. Seit 1994 hat
Windberg wieder einen Abt. Das Kloster ist ein bedeutendes Seelsorgszen-
trum mit einer blithenden und stark frequentierten Jugendbildungsstitte.

Zur Bangeschichte

Bereits unter Abt Gerhard entstand die bis heute in ihrer Grundsubstanz er-
haltene Klosterkirche. Schon 1142 wurden in der Chorpartie drei Altire ge-
weiht, doch sollte es noch fast ein Jahrhundert dauern, bis das Langhaus um
1230 vollendet war.

Bei der Betrachtung der romanischen Basilika fallen in deutlicher Form Ahn-
lichkeiten mit Priiffening auf. Das ist kein Zufall, denn auch dort hatte Otto
von Bamberg Anteil an der Griindung, und er begiinstigte bei allen seinen
Klostergriindungen das Hirsauer Schema, so auch hier. Und so ist auch dieses
Kloster eine Frucht der engen Bezichungen zwischen Regensburg und Bam-
berg, die auf Kaiser Heinrich II. den Heiligen zuriickgehen. Wir miissen in
diesem Zusammenhang das enge Ineinander des weltlichen und geistlichen
Bereiches bedenken. Denn gerade von daher erhilt auch die ,Wende von
Canossa“ 1077 — mit der faktischen Umkehr des bis dahin bestehenden Zuein-
anders der beiden Gewalten — ihre tragische Fatalitit. Der am 30. September
1139 verstorbene, 1189 heiliggesprochene Otto von Bamberg, dessen Grab
sich in der Benediktinerabtei Michelsberg in Bamberg befindet, war durch
seine auf Ausgleich bedachte Haltung an der Beilegung des Investiturstreits
nicht unerheblich beteiligt; das Wormser Konkordat von 1122 trigt auch seine
Unterschrift. Als energischer Forderer der monastischen Reformbewegungen
grindete, organisierte und erneuerte er etwa 30 Stifte und Kloster. Seinen
Ruhm begriindete er tibrigens auch als Missionar: der ,,Apostel Pommerns®
christianisierte auf zwei Missionsreisen (1124/25 und 1128) Teile der westsla-
wischen Pomoranen und Lutizen. Otto von Bamberg, der sicherlich bedeu-
tendste bischofliche Klostergriinder in der Spitphase des Investiturstreites,
griindete im Jahr 1109 einige Kilometer westlich der Stadt Regensburg da
Kloster Priifening in der Observanz des Schwarzwaldklosters Hirsau, das seit
Ausgang des 11. Jahrhunderts die duflerst strenge cluniazensische Reform in
Deutschland verwirklichte und im Streit zwischen Kaiser und Papst mit gera-
dezu fanatischem Eifer die papstliche Partei ergriff, was freilich keineswegs
der Haltung der meisten Reichsbischéfe und Reichskléster entsprach.

Von Hirsau ist auch in Windberg die Anlage des Kirchenbaus geprigt: Statt
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des bis dahin in Bayern tblichen, breit gelagerten Basilikenschemas ohne
Querhaus herrschen straffe, steile Verhiltnisse bei klarer Strukturierung des
ganzen Baukoérpers: Eine dreischiffige Pfeilerbasilika, im Osten ein Quer-
schiff, iber das Langhaus erhoht, dazu drei Apsiden am Querhaus. Das Aufie-
re der dreischiffigen Pfeilerbasilika zeigt sich nahezu unverindert im ur-
spriinglichen Zustand. Lediglich die Geigenkastenfenster verweisen auf den
Umbau des Inneren im 18. Jahrhundert. An den unverputzten Teilen findet
man schr exakt und schon gefiigtes Mauerwerk aus geglitteten Granitqua-
dern; in bezeichnender Weise beschrinken sich Ornamentik und figiirliches
Relief auf markante Stellen des Baus. So sind auch die aus der Zeit um 1220/30
stammenden Portale der einzige betonte Schmuck der Kirche. Wunderschon

Windberg, Romanisches Westportal

ist das grofiere Westportal mit einer reich ausgezierten Kapitellzone. Das
Tympanonrelief zeigt in ,handwerklich-derber Prigung® (Dehio, S. 779) eine
thronende Madonna. Vor ihr knien zwischen Sonne und Mond ein Mann und
eine Frau, zwei Figuren, bei denen es sich vermutlich um die Stifter handelt.
Uber dem Portal deuten maskengeschmiickte Kragsteine an, daf§ hier eine
Vorhalle bestand oder geplant war. Auch das kleinere Nordportal lohnt die
Betrachtung. Das Tympanonrelief zeigt den Schwertkampf eines Menschen
mit dem Teufel (in Lowengestalt), ein Motiv, das dhnlich an der Straubinger
Peterskirche begegnet.
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Der Raum

Trotz spatgotischer und spitbarocker Verinderungen wird der Kirchenraum
noch klar vom romanischen Charakter geprigt. Langhaus und Querschiff
waren urspriinglich flachgedeckt. Wie in Priifening darf man sich das Innere
urspriinglich mit Bemalungen vorstellen. Das tonnengewélbte Chorquadrat
offnet sich mit zwei ungleich weiten Arkaden zu den Nebenchéren. Die
Barockisierung sonderte durch Einbauten den Hauptchor ab und verwischte
dadurch ein wesentliches Element der durch die Hirsauer Reform bestimmten
Architektur. Im stidlichen Nebenchor haben sich jedoch die romanischen
Formen in unverinderter Form erhalten. Hier ist unter der Tiinche auch der
sorgfaltige Quaderverband sichtbar.

Wie so hdufig, wurde auch hier das Langhaus in der Spitgotik (unter Abt Per-
ching, 1436-1461) mit einem Gewdlbe in Sternrippenform versehen, dessen
Rippen wiederum der spiteren Barockisierung zum Opfer fielen. Diese prig-
te in entscheidender und beeindruckender Weise das heutige Bild des Kirchen-
inneren. Fiir umfangreiche barocke Neubauten fehlten in Windberg die Mit-
tel, so dafl man sich zwar mit dem Vorhandenen begniigen mufite, dies aber in
groflartiger Form im Stil des Rokoko umgestaltete. Unter Abt Bernhard
Strelin (1735-1777), dem bedeutendsten Barockprilaten Windbergs, wurde
der Raum mittels Stuckierung, Deckenfresken und neuen Altiren férmlich
neu inszeniert.

X

Graf Albert von Bogen mit seiner Frau Hedwig (Stifterbild, aus: Monumenta Boica, Band 14,
Miinchen 1784)
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Windberg Ende des 17. Jahrhunderts (in: Anton Wilhelm Ertl, Chur-Bayrischer Atlas, Teil 2,
Niirnberg 1690)

Zunichst wurde das Presbyterium betrachtlich verindert. Die Hauptapsis er-
hielt zur Anpassung an den neuen Hochaltar grofle Fenster, der Einbau von
Kredenzaltiren und einer Empore tiber dem Chorgestiihl riegelte den Haupt-
chor samt Vierung gegen die Nebenchore und die Querarme ab.

Die Fresken sind laut Renovierungsinschrift am Mittelschiffsgew6lbe im Jahre
1755 entstanden. Es ist nicht tiberliefert, aus wessen Hand sie stammen. Sie
zeigen im Mittelschiff die Verkiindigung an die Hirten, den Zug und die An-
betung der HI. Drei Kénige. In zwei Bildern, tiber Chorquadrat und Vierung
verteilt, ist die Himmelfahrt Mariens dargestellt. Die Fresken in den Quer-
armen zeigen die Aufbahrung und Glorie des hl. Norbert. Auch die Hoch-
schiffwinde sind gestaltet. Sie schildern in rétlich-monochromen Bildern Sze-
nen aus dem Leben priamonstratensischer Heiliger.

Nicht nur an den Gewolbezwickeln, sondern an vielen anderen Stellen der
Kirche taucht immer wieder das Motiv des Sterns auf, es ist der Mariensym-
bolik entnommen und augenfilliger Hinweis auf das Patrozinium der Kirche.
Fast alle Inschriften der Kirche beziehen sich darauf. In der Totenrotel des
Abtes Bernhard Strelin heifdt es hierzu: Stellarum dominae stellatum posuit
templum, siderum stillans amore (Der Herrin der Sterne erbaute er einen ster-
neniibersiten Tempel, der in der Liebe zu den Gestirnen tiberflof8). Auch die
Uberschrift iiber dem Chorgestiihl verweist auf die Sterne: Cum me landarent
astra matutina — die Morgensterne werden [Dich] mit mir loben (Backmund,
S. 182).

Besonders schén sind die ebenfalls um 1755 entstandenen Stukkaturen von
Mathias Obermayer. ,,Sie setzen sparsame aber treffsichere Akzente (Dehio,
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S. 780). An den Gewdlbeansitzen finden sich Rocaillekartuschen, die von
Bliiten und Friichten belebt werden. An den iippigen Rocaillerahmen der
Kreuzwegstationen fallen die naturalistisch gearbeiteten Leidenswerkzeuge
und Passionssymbole ins Auge und insbesondere die Putti spiegeln die Freude
des Stukkateurs am Gestalten wieder - sie tragen Mitra und Birett.

Die Ausstattung

Bedenkt man die zur Zeit des Umbaus begrenzten Mittel des Klosters, beein-
druckt die dennoch prichtige Ausstattung der Kirche um so mehr. Der
Hochaltar entstand kurz nach 1735 und stammt aus der Hand des hiesigen
Laienbruders Fortunat Simon aus Wertingen. Er ist durch michtige gedrehte
Siulen in das Rund der Apsis eingebunden. Diese erscheint dadurch gleichsam
als wirklicher ,Altarraum®, der mit gemaltem Goldbrokat ausgeschlagen ist
und eine prachtvolle ,Hiille* fiir die Baldachinanlage des eigentlichen Altares
bildet. Der Gedanke an die Altarschépfungen der Asam dringt sich auf und
tatsichlich ist die Anlage durch die Asam beeinfluflt: Effektvoll erhilt der
Altar sein Licht durch die seitlichen Rundbogenfenster. Das Scheitelfenster ist
gelb verglast, so daf§ die Figur der Madonna im Strahlenkranz im Gegenlicht
erscheint — man denke nur an Weltenburg!

Bemerkenswert und in der siiddeutschen Rokokoplastik einzigartig sind die
vier, den heiligen Sabinus, Agidius, Katharina und Dorothea gewidmeten Sei-
tenaltire. Es sind Hauptwerke des Straubinger Meisters Mathias Obermayer,

rg. =
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Windberg um 1700 (Michael Wening, Beschreibung De Churfiirsten- und Herzogthumbs Ober-
und NidernBayern, Teil 4, Rentamt Straubing, Miinchen 1726)
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Windberg Ende des 17. Jahrhunderts (Monumenta Boica, Band 14, Miinchen 1784)

der zwei von ihnen bezeichnete. Sofort fillt die ungewohnliche Gestaltung
auf. Der Aufbau gleicht tatsichlich einem Biithnenaufbau. Man fiihlt sich an
alte gemalte Theaterkulissen erinnert, die in gestaffelter Form in den Raum
geschoben wurden. Die traditionellen architektonischen Bestandteile sind
weitgehend in Rocailleornament aufgelost, das flankierende Siulen ersetzt
oder ablost; selbst Baume konnen die Funktion der Siulen ersetzen. Das tek-
tonische Gerust ist aufgebrochen und dient als Handlungsrahmen der Bild-
reliefs. Mit fast unglaublicher Freude am Gestalten sind hier — ebenso einzig-
artig — aus farbenprichtigstem Stuck und gemalten Hintergriinden dioramen-
artige Szenen gestaltet. Die Anlagen wirken beinahe volkstiimlich-naiv und
erinnern dergestalt an Krippenkunst oder Schaustellungen, doch gerade das
macht ihren besonderen Reiz aus. Mag Dehio die Altire als ,geistreich-ver-
wildert“ bezeichnen (Dehio, S. 782), so sind sie doch unbestritten ein unver-
gleichliches Beispiel fiir die Erzahlfreude des Rokoko.

Beeindruckend ist gleichfalls der romanische Taufstein im stidlichen Neben-
chor, gefertigt aus Granit wohl unter Regensburger Einflufy um 1230/40. Das
leicht konische Becken ruht auf vier Bestien, an den umlaufenden Siulenarka-
den befinden sich Relieffiguren der zwolf Apostel.

Hervorzuheben sind auch die prichtigen Sakristeischrinke von 1722/23 und,
nicht zuletzt, das Chorgestiihl. Es ist ein Meisterwerk des Bruders Fortunat
Simon, von dem auch der Hochaltar stammt. Es entstand um 1740 und zeigt
in hervorragender und wunderschoner Intarsienarbeit die typische Ornamen-
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tik der Zeit — das immer leicht und spielerisch wirkende Bandelwerk. Und
auch hier findet sich auf den Fronten der Stern als Mariensymbol.

Trotz der Zerstorung nach der Sikularisation ist der organische Zusammen-
hang — auch der des Mittelalters — noch gut sichtbar. An der héchsten Stelle
liegt die Kirche. Von Norden her ist der Ring der Klostermauern durch ein
Tor zu durchschreiten; hier stehen auch noch ein Gasthaus und die Richter-
wohnung. Der Konvent lag siidlich der Kirche. Vom romanischen Kreuzgang
sind allerdings nur noch im Nordfliigel Reste erhalten. Den Westfliigel bilde-
te die Abtei, heute Pfarrhof, deren Einrichtung zum Teil noch aus spitgoti-
scher Zeit stammt: eine Holzstiege und Mafiwerkteile aus Stein. Zwischen den
eigentlichen Klosterbauten und dem dufleren Ring von Zweckbauten waren
vom Mittelalter bis zum Barock mehrere kleine Plitze entstanden, auf denen
es auch skulpierte Brunnen gab, der schénste davon ist der Samariterbrunnen,
ein Ziehbrunnen von 1513, auf dessen Holm oben Figuren Christi und der als
Biirgersfrau gekleideten Samariterin stehen.

Oberaltaich

Uber dem Nordportal der ehemaligen Benediktiner-Abteikirche, heute Pfarr-
kirche St. Peter und Paul, in Oberaltaich informiert eine Inschrifttafel aus dem
Jahr 1693 in kiirzester Form tiber die Geschichte des Klosters: Sie besagt, daf}
das Kloster 731 von Herzog Odilo gegriindet, 739 vom hl. Pirmin geweiht,
904 von den Hunnen zerstdrt und 1100 von den Grafen von Bogen wieder
errichtet worden sei. Doch ist nur das letzte Datum historisch belegte Tat-
sache.

Das Kloster Oberaltaich wurde tatsichlich um das Jahr 1100 durch die Grafen
Friedrich und Aswin von Bogen gegriindet und von Niederaltaich aus besie-
delt. Die Klostertradition aber betrachtete als Jahr der Griindung 731, als
Griinder den Agilolfingerherzog Odilo in Verbindung mit dem hl. Pirmin.
Wahrscheinlich war Oberaltaich der dufferste Punkt der Niederaltaicher Besit-
zungen; moglicherweise befand sich hier eine kleine ménchische Niederlas-
sung.

Die Uberlieferung berichtet weiter, dal das Kloster im Jahre 907 von den
Ungarn zerstort wurde. Von 907 bis um 1100 habe das Kloster in Schutt und
Asche gelegen, bis es dann durch die Grafen Friedrich und Aswin von Bogen
zu neuem Leben erweckt wurde. Thr Grabmal befindet sich gegeniiber dem
Nordportal. Eine Rotmarmorplatte von 1418 zeigt Graf Friedrich mit dem
Modell der Oberaltaicher Kirche und Graf Aswin mit den Kirchenmodellen
von Bogen und Aiterhofen. Aswin von Bogen stattete das Kloster mit vielen
Schenkungen aus. Egino, der erste Abt, kam aus der Abtei Niederaltaich, die
bis zum Jahre 1170 die Abte stellte. Gleich Niederaltaich beniitzten in der
Folgezeit die Grafen von Bogen ihr eigenes Hauskloster als finanzielle Quelle
fiir thre Unternechmungen. Statt ihrer Griindung Schutz zu gewihren, brach-
ten sie das Kloster bis fast an den Rand des Untergangs. Bessere Zeiten kamen
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Die Grafen Friedrich und Aswin von Bogen (Kupferstich ihres Grabmals, aus: Monumenta
Boica, Band 12, Miinchen 1775)
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erst, als die Wittelsbacher als Erben der Grafen von Bogen 1242 die Vogtei
bekamen. Im Jahre 1245 zerstérte eine Feuersbrunst die Baulichkeiten. In den
folgenden Jahren leitete Abt Poppo die erste grofle Bliite der Abtei ein. Er
erbaute ab 1256 ein neues Kloster und errichtete eine dreischiffige romanische
Basilika, den mehrmals umgestalteten Vorgingerbau der jetzigen Kirche. Un-
ter ihm wurde auch der Grund gelegt zur Pflege der Wissenschaften, die als
konstantes Charakteristikum die Abtei bis zu ihrem Ende auszeichnete, so
daf es im 18. Jahrhundert im Volksmund hieff: ,In Sankt Emmeram und
Oberaltaich wachsen die Professoren auf dem Mist.“ Auch bei Kaiser Ludwig
dem Bayern stand das Kloster in hoher Gunst: Er ernannte den Abt zu seinem
Hofkaplan. Aus dieser Zeit ist eine aufschenerregende Tat bekannt: Der Kai-
ser beauftragte das Kloster, das Bett der Donau weiter nach Westen zu verle-
gen — eine erstaunliche Pionierleistung — die 1340 vollendet war und trotz der
tinanziellen Mithilfe der Wittelsbacher das Kloster in hohe Schulden stiirzte.

1431 erhielt die Abtei die Pontifikalien. Unter dem bedeutenden Abt Johann
II. Asperger erreichte im 15. Jahrhundert die wissenschaftliche Arbeit einen
neuen Héhepunkt. In den folgenden Jahren suchte man Verbindungen zum
Kloster Tegernsee, das zu einem Mittelpunkt des geistigen Lebens in Bayern
geworden war. Zwei Tegernseer wurden in der Folge zu Oberaltaicher Abten
gewdhlt: der damalige Tegernseer Hauptbibliothekar Raphael Neupock
(1481-82/83?) und der ehemalige Tegernseer Prior und Magister der Wiener
Universitdt Christian Tesenbacher (1483-1502). Unter ihnen erreichten Lite-
ratur und Quellenstudium einen neuerlichen Hohepunkt. Ein Vergleich der
Buchbestinde mit anderen bedeutenden Kléstern in dieser Zeit zeigt die
Bedeutung Oberaltaichs auf wissenschaftlichem Gebiet: seine Bibliothek
tibertraf an Reichhaltigkeit sogar die von Sankt Emmeram.

Zur Baugeschichte

Nach einer Zeit des Niedergangs im 16. Jahrhundert fithrte Abt Veit Hoser,
einer der bedeutendsten Abte seiner Zeit, das Kloster zu neuer Bliite. Er setz-
te wihrend des Dreiffigjihrigen Krieges, trotz Schulden, Geldentwertung und
Kriegsabgaben, eine umfangreiche Bautitigkeit in Gang, die zuallererst der
Erneuerung und Festigung des monastischen Lebens dienen sollte. Oberalt-
aich war wihrend des zwanzigjihrigen Abbatiates Hésers von 1614 bis 1634
cine einzige Baustelle. Zunichst lief§ er die Konventsgebaude erneuern, dann
den romanischen, 1129 geweihten Griindungsbau abreifen, um in den Jahren
1622-1629 die Klosterkirche von Grund auf neu zu errichten. Unter ihm ent-
stand eine Kirche, deren monumentale Gréfie und ungewshnliche Form nur
auf dem historischen Hintergrund des Glaubenskrieges verstindlich wird. Ein
Stich Merians (nach dem Kupferstich von Philipp Sadeler, 1630) aus sciner
» Topographia Bavariae“ von 1644 zeigt uns das Ergebnis dieser Klostererneu-
erung; nicht von ungefihr ist das Bild Merians der grofite Stich eines Klosters
im genannten Werk; es galt als besonders spektakulir. Veit Hoser selbst ent-
warf den Plan zu dem groflartigen Bau, der in seiner Vielfalt den Besucher
immer wieder mit neuen Einzelheiten tiberrascht. Oberaltaich ist der erste
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gianzlich von einem Abt geplante Kirchenbau; der letzte: Rot an der Rot. Mit
der Bauleitung wurde der aus Graubiinden stammende Maurer Ulrich Walch-
ner beauftragt. Den Bauplinen fiir die Klosterkirche, die in den Handschriften
des Abtes iiberliefert sind, legte er offenbar die fiinf Architekturbinde zu-
grunde, die damals fiir die Bibliothek angeschafft wurden. Uber den Baufort-
schritt hat Héser genauestens Buch gefiihrt. Wegen des sumpfigen Gelindes
muflten zur Fundamentierung 200 Pfihle in den Boden gerammt werden.
Allein fir die Kirche wurden 531.512 Ziegel, 92 Schiffe Kalk und 32 Schiffe
Haustein verbaut. Nur acht Jahre nach Baubeginn, am 21. Juni 1630, wurde
die Kirche im Beisein Kaiser Ferdinands II. und des Kurfiirsten Maximilian L.,
drei Bischofen, 17 Abten und 20.000 Menschen konsekriert. In der Vorhalle
der Kirche befindet sich eine interessante Steintafel, deren Inschrift von der
Zeit des Kirchenbaues erzihlt:

Tausensechshundertzwanzigzwei als man anfing das Kirchgebin wardt das
ganze Reich voll Kriegsgeschrei Calvini Sekt mit gesambten Heer bekriegt den
Kaiser und sein Lehr da gabs grob Stéff und Gegenwebr hieraus entsprofs
Raub, Mord und Tod, Falschgeld, Zwang, Teuerung, Hungersnot, acht Kreu-
zer galt nur soviel Brot.

Der Neubau zeichnet sich durch zwei Besonderheiten aus: Bereits von auflen
verweist die zweigeschossige Anordnung der Fenster den Betrachter auf die
Emporen im Inneren. Zusitzlich waren dem michtigen kubischen Bau an
allen Seiten in der Mitte dreiviertelrunde und ebenfalls doppelgeschossige
Kapellen angegliedert, von denen sich drei erhalten haben. Der siidliche
Rundbau ist 1804 cingestiirzt. Die derartige Akzentuierung des Achsenkreu-
zes ist ein Unikum in der deutschen Sakralarchitektur des frithen 17. Jahrhun-
derts und fiihrt ihre Vorbilder auf italienische Zentralbauten der Renaissance
zurtick.

Der Raum

Die auffen so prigenden Apsiden treten im Inneren kaum in Erscheinung.
Auch wenn der Zentralbaugedanke Einfluf auf die Grundrifiplanung hatte, so
ist der Raumeindruck der dreischiffigen Halle deutlich von der Lingsrichtung
bestimmt. In den Seitenschiffen sind Emporen eingezogen, deren gleichmifi-
ge Rundbogen-Architektur in beiden Geschossen die Formgesinnung der
Renaissance zeigt. Die Emporen scheiden férmlich eine Oberkirche aus, zu
der man vom nérdlichen Seitenschiff iiber eine breite zweiarmige Podest-
treppe Zugang erhilt. Wegen ihrer grofiteils freitragenden Konstruktion war
sie einst als ,hangene Stiege berithmt. Bemerkenswert ist die Gleichbehand-
lung des Ost- und Westteils sowie der Verzicht auf Chorausscheidung. Gleich
einer Fassade verstellt der Hochaltar den Blick nach Osten.

Anlifllich der Jahrtausendfeier der angeblichen Erstgriindung des Klosters
(731) erhielt die Kirche — hundert Jahre nach ihrer Erbauung - ein neues
»Festgewand®. Abt Dominikus II. Perger lief§ ab 1726 das Kircheninnere vol-
lig neu gestalten: Die Fresken und Stukkaturen der Hoser-Zeit wurden ent-
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fernt. Lediglich in der Vorhalle hat sich die Stukkierung aus der Erbauungszeit
erhalten. Bei der Seltenheit von Stukkaturen aus der Zeit des Dreifligjihrigen
Krieges kommt ihnen ein besonderer kunsthistorischer Wert zu. Im Jahr 1730,
rechtzeitig vor der grofien Jubelfeier, war die spektakulire Freskenausstattung
aus der Hand von Joseph Anton Merz vollendet. Als Mitarbeiter stand ihm
seit 1728 der damals erst zwanzigjihrige Johann Evangelist Holzer zur Seite.
Auch Cosmas Damian Asam wirkte zeitweise mit. Prachtvoll zeigt sich das
Innere. Der Raum ist geprigt von einer unglaublichen Bilderfiille, die gesam-
te Raumschale ist farbig gefafit. Ungewohnlich fiir die Zeit ist der Verzicht auf
Stuck. Stattdessen findet sich im gesamten Innenraum ein gemaltes Orna-
mentgefiige — en grisaille gemaltes Band- und Rankenwerk. Abt Dominikus
Perger selbst entwarf unter dem Einfluff der Salzburger Ordenstheologie das
tiberaus komplizierte und tiefsinnige Bildprogramm, das zu allen Zeiten nur
von wenigen Gelehrten ganz verstanden werden konnte. In unzahligen Alle-
gorien illustrieren die Fresken damalige benediktinische Lehrmeinungen. Eng
reihen sich die einzelnen Bildkompositionen in kaum tibersehbarer Figuren-
tille aneinander, dazwischen finden sich Himmelsausblicke und — in den End-
jochen — Landschaftsdarstellungen. Der riesige Zyklus stellte hohe Anforde-
rungen an den Maler und fiihrte ihn stellenweise an seine Grenzen. Die Male-
reien erscheinen gleich einem Teppich zu einer Einheit verwoben. Vor dem
Auge des Betrachters breitet sich ein pompéser barocker Apparat, mit zahl-
losen Allegorien und allegorischen Verweisen aus, dessen Fiille hier nur ange-
deutet werden kann.

Vor allem die &stliche der drei groflen Hauptfresken ist besonders reich an
Motiven und Farbkraft. Beinahe ,,mirchenartig® wird — in Anlehnung an die
Griindungsgeschichte von Niederaltaich — die legendire erste Griindung des
Klosters durch Herzog Odilo unter Mitwirkung des heiligen Bischofs Pirmin
im Jahre 731 geschildert. Schauplatz ist ein Hain mit der absterbenden alten
Eiche und Go6tzenbildern, die gestiirzt werden (hinter dem Hochaltar, als Sieg
der Kirche tiber das Heidentum), im Triumphwagen die Personifikation der
Kirche.

Das westliche Fresko zeigt das Kloster als schlafende Braut, die von den Gra-
fen von Bogen im Jahre 1102 wiedererweckt wird. Durch Ruinen wird die
vorangegangene Verwiistung des Klosters angedeutet. In drastischer Weise ist
das Schicksal der Zerstorer dargestellt, deren zerstiickelte Leichen in der
Donau treiben. Diese sind nicht als Ungarn, sondern mit zeitgeschichtlichem
Bezug als Turken charakterisiert. Die ,Ecclesia“ lifit aus einem Fiillhorn
Brautgaben schiitten, unter anderem den Plan zum Neubau des Klosters und
das Bogenberger Gnadenbild (die Betreuung des Marienheiligtums auf dem
Bogenberg oblag dem Kloster Oberaltaich). Rechts davon findet sich Pallas
Athene, die Gottin der Wissenschaft, als Forderin.

Im Mittelfresko ist der Triumphzug des Benediktinerordens in allen Erdteilen
dargestellt, reprisentiert durch Zugtiere und ihre Fiihrerinnen. Benedikt mit
Seraphimstliigeln wird begleitet von den gottlichen Tugenden. Diese sitzen auf
einem Triumphwagen, der von vier Tieren aus den verschiedenen Erdteilen
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gezogen wird. Die Erdkugel und die ihr anhaftenden Laster stiirzen in den
Hoéllengrund. Zwolf gefliigelte Greise mit Stundenglas und Sense bezeichnen
die seit der Ordensgrindung verflossenen Jahrhunderte. Als positive Krifte
der Antike sind Apoll, die Musen und Pegasus zitiert, letzterer ist dem Lamm
Gottes gegeniibergestellt. In den Seitenschiffen wird das Wirken des Benedik-
tinerordens gezeigt: Die Fresken im Untergeschof} zeigen neben dem Auftrag
des Ordens auf Erden auflerdem das Verhiltnis der Kirche zur weltlichen
Macht, so u.a. die Krénung Kaiser Karls V1. (zweites nordliches Joch) sowie
des Kurfiirsten-Kaisers Karl VII. Albrecht (drittes siidliches Joch).

Die Fresken im Emporengewdlbe illustrieren die Titigkeit des Ordens auf
geistlichem Gebiet. Insbesondere wird die Verteidigung katholischer Lehr-
meinungen gegen die Anfechtungen der Reformatoren dargestellt, so z. B. der
Bann gegen die Bilderstiirmer und die Verteidigung der Lehre von der Un-
befleckten Empfangnis. Im Bild hinter der Orgel iibertrigt Kurfiirst Max
Emanuel den Oberaltaicher Benediktinern die Durchfithrung der Gegenrefor-
mation in der Oberpfalz. Auffallend ist die Drastik mancher gegenreformato-
rischer Bildformeln (zweites siidliches Joch).

Wir haben hier einen gewaltigen barocken Apparat mit zahlreichen Allegorien
bzw. allegorischen Verweisen vor uns, dessen Fiille hier nur angedeutet wer-
den kann! Die Fresken sind als Kulturdenkmal ihrer Zeit {iberaus wertvoll
und stellen aufgrund ihrer Farbenpracht und der motivischen Fiille eine her-
vorragende Leistung der stiddeutschen Deckenmalerei des 18. Jahrhunderts

dar.

Die Ausstattung

Aus der Hoser-Zeit ist kein Altar erhalten. Der jetzige Bestand an Altiren
stammt aus der Zeit um 1700 bis Ende des 18. Jahrhunderts. Wie so oft waren
auch hier die élteren Retabel urspriinglich dunkler gefafit. Sie erhielten ihre
marmorierte Neufassung erst um 1730 in Anpassung an die Ausmalung der
Kirche. Der michtige Hochaltar entstand 1693, also noch vor der Umgestal-
tung des Raumes zur Jahrtausendfeier. Der sechssiulige Aufbau ist zwischen
das Ostliche Pfeilerpaar eingespannt und reicht bis hinauf zum Gewdélbe. Das
Altarblatt mit der Kreuzigung Petri stammt von Johann Georg Knappich aus
Augsburg. Bemerkenswert ist der Altar nicht nur wegen seiner Pracht, son-
dern auch aufgrund einer technischen Besonderheit: Das Altarbild 18t sich
mittels einer Kurbelmechanik versenken. Stattdessen erscheint ein bithnen-
artig gestaltetes Schnitzwerk, das die Schliisseliibergabe an Petrus mit allen
Aposteln und dariiber die Krénung Mariens darstellt. Es stammt von Johann
Schmid aus Regensburg, ist um 1730 entstanden und folglich nachtriglich in
den Altar eingebaut. Seitlich stehen zwischen den Siulen die Monumental-
figuren der heiligen Benedikt und Augustinus. Der Rokokotabernakel von
1758/59 wird Mathias Obermaier zugeschrieben.

Gelegentlich hat man die Oberaltaicher Kirche despektierlich als , Werk eines
gebildeten Kiinstler-Dilettanten® (Dehio, S. 450) bezeichnet. Tatsichlich ent-
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zicht sich die kiinstlerisch und historisch bedeutende Kirche jedoch einer
typologischen Einordnung. Auffallend sind neben der groflartigen Ausstat-
tung bauliche Besonderheiten. Zwischen Laienraum und Chor wurde auf jeg-
liche architektonische Zasur verzichtet. Besonders hervorzuheben sind die
Emporen, die aus der Halle mit grofler Klarheit die Oberkirche ausgrenzen.
Im ausgehenden 16. und frithen 17. Jahrhundert war die Empore ein bevor-
zugtes, modernes Element der Sakralarchitektur. Thre Verwendung war im
gegenreformatorischen und protestantischen Lager nach Form und Funktion
verschieden. (vgl. St. Michael in Miinchen, 1583-1587, und die Hofkirche
Neuburg an der Donau, 1608-1618). Die Oberaltaicher Kirche hatte den
Anforderungen des benediktinischen Kultes zu dienen. Die Emporen sind
konsequent verbunden und umziehen in einer eigenstindigen Raumfolge den
Kernraum. Thre Anlage ist vermutlich im Zusammenhang liturgischer Refor-
men zu erkliren, die Abt Veit Hoser durchgefiihrt hat. Allerdings lifit sich die
Nutzung der Oberkirche zur Zeit des Abtes Hoser wegen spiterer Verinde-
rungen schwer erschlieflen. Auch die urspriingliche Funktion der Ostempore
samt Apsidenraum ist nicht bekannt. Der Psallierchor wurde erst im frithen
18. Jahrhundert in die Oberkirche verlegt. Bis dahin lag er vor dem Hochaltar
und erstreckte sich bis zur Mitte der Kirche.

Im Mirz des Jahres 1803 wurde das reiche und verdienstvolle Kloster mit 43
Monchen im Zuge der Sikularisation eingezogen und aufgehoben. Kirche und
Kloster wurden gepliindert, die 13 Altire der Oberkirche (insgesamt 29 Alti-
re!) abgebrochen. Die berithmte reichhaltige Klosterbibliothek nahm ihren
Weg in die Staatsbibliothek nach Miinchen. Die Klostergebiude wurden ver-
duflert und der Konventbau als Pfarrei bestimmt. Heute zeigt sich das Kloster
als unregelmifiige Rechteckanlage um zwei Hofe im Norden der Kirche, die
durch einen Trakt getrennt sind, der noch auf Veit Hoser zuriickgeht. In den
Gebiduden ist aufier Stuck und Freskenresten wenig erhalten.

Zum Kloster gehorte bis zur Sikularisation, wie bereits erwihnt, das Priorat
auf dem Bogenberg, das von vier Patres betreut wurde. Dort stand einst eine
Burg der Grafen von Bogen, in deren Kapelle ein Gnadenbild gebracht wor-
den war, das nach der Legende donauaufwirts geschwommen war und noch
heute das Ziel einer bedeutenden Wallfahrt ist.

Abschlieflend mochte ich nochmals auf den Architekten dieses wunderbaren
Kirchenraums zurtickzukommen: Abt Veit Héser erlangte traurige Berithmt-
heit wegen seines schweren Kriegsschicksals, das ihn zum gehetzten und
gejagten Fliichtling vor den Schweden machte und fast sein ganzes Lebens-
werk vernichten sollte. Kaum ein Jahr nach der feierlichen Kirchweihe bekam
auch das aufblithende Kloster die ersten Auswirkungen des verheerenden
Krieges zu spiiren. 1631 hatte man vorsorglich Teile des Kirchenschatzes in
Salzburg in Sicherheit gebracht. 1633 griffen die Kimpfe auf Niederbayern
tiber und erreichten auch das Kloster. Die Schweden hatten auf den wegen sei-
ner Rekatholisierungsmafinahmen zum Feind erklirten Abt ein hohes Kopf-
geld ausgesetzt und ihm geschworen, ithm so lange nachzusetzen, bis sie ihn
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saufgespieffit herumzeigen® kénnten. Der Abt und sein Konvent muften flie-
hen, einige fanden dabei den Tod. Die Abt und Ménche versteckten sich in
Felshéhlen, Bergwildern und Kéhlerhiitten. Im Kloster lief sich eine feind-
liche Abteilung nieder, um dort zu Giberwintern. Auf der Flucht gefangene
Monche mufiten grausame Folterungen iiber sich ergehen lassen, weil man
verborgene Schitze suchte. Die Konventsgebiude wurden verwiistet, die Ab-
teikirche als Pferdestall bentitzt. Als die Schweden durch Wallensteins Verrat
das ganze Land besetzt hielten, zog Hoser als Apotheker verkleidet nach
Straubing und gelangte von dort als Viehtreiber nach Geiselhoring und schlief3-
lich nach Landshut, wo er Unterschlupf fand. ,Mit sich allein beschaftigt®,
schrieb er dort als historisches Dokument jener furchtbaren Zeiten seine Er-
fahrungen nieder, tiber die er den Satz stellt: ,Der Krieg kennt kein Heil.“
Kurz nachdem die Schweden Straubing am 1. April 1634 geriumt hatten,
kehrte auch Abt Vitus in sein Kloster zuriick. Mit den aus allen Richtungen
zurlickkehrenden Monchen zog zugleich ein schlimmer Gast ein, die Pest.
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Innerhalb kiirzester Zeit raffte sie 26 von 36 Ménchen dahin, unter ihnen Veit
Héser, der ihr am 2. August 1634, 57jihrig, erlag. Die Erinnerung an diese
grofie Gestalt hilt das prichtige Marmordenkmal in der Kirche wach, das ihm
sein Nachfolger Hiernonymus Gazin durch den Straubinger Bildhauer Tho-
mas Leutner setzen lieff.

Niederaltaich

Die drei chemaligen Abteikirchen unserer Exkursion entstammen in ihrer teil-
weise bis heute erhaltenen Bausubstanz alle der gleichen Zeit: einigen Jahr-
zehnten des 12. Jahrhunderts. Und dennoch: welch gewaltiger Unterschied im
Raumgeftihl! Geschichte, Kunst- und Kulturgeschichte wird anschaulich im
Detail — und im Vergleich. Halten wir uns einen Augenblick die ruhige Wiirde
des romanischen Baus von Windberg mit seinen mehrfarbigen, warmen
Altiren vor Augen, dann die lichte Seligkeit von Oberaltaich; und jetzt die
Majestat — das ist wohl nicht zu viel gesagt — der Abteikirche in Niederaltaich.

Mit den Worten ,,Barock® und ,Rokoko“ verbinden heute die meisten Men-
schen Vorstellungen aus dem Bereich der bildenden Kiinste. Doch muf§ man
die reiche Kunst des 17./18. Jahrhunderts ganz hineinstellen in die breite, alle
Schichten der Gesellschaft umfassende Barockkultur. Dann gehoren dazu
eben nicht nur die prichtigen Schlosser, Residenzen und Gartenanlagen, die
jubelnden Kirchenraume und die festlichen Kloster, die an Verginglichkeit
(vanitas) und Todesgedenken (memento mori) mahnende Dichtung und die
wie ein Feuerwerk sich vergeudende Musik eines Bach oder Hindel, sondern
ebenso das solid und schon gearbeitete Werkzeug, die festliche Sonntagstracht
gerade der Landbevolkerung, das schon geschnitzte und gemalte Himmelbett
mit der heiligsten Dreifaltigkeit und den Namenspatronen des Brautpaares,
der Kasten fiir die Leinwand, die Flachstruhe und das Butterfaf}, das schwere
Zinngeschirr und das kunstvoll gedrechselte Spinnrad.

Dennoch kann die religiose Kunst heute noch den wohl besten Zugang zum
Verstindnis barocker Geistigkeit, barocker Frommigkeit bieten. Das alte
Bayern trug ein geistliches Gesicht und besaf§ eine ,,geistliche Verfassung®, in
der alle Lebensbereiche des Menschen, auch soziale Not und personliche
Schuld, Heimat und trostliche Geborgenheit fanden. Dazu gehorten wie
selbstverstindlich die gewohnlich mehrere Tage lang gefeierten grofien Kir-
chen- und Wallfahrtsfeste, die zahlreichen Andachten und religitsen Briuche,
die Kirchen- und Heiligenfeste, die als Feiertage begangen wurden und damit
neben der religidsen auch eine hervorragend soziale Funktion erfiillten, zumal
in einer Zeit, in der es ,Urlaub“ fiir das breite Volk dem Wort und der Sache
nach nicht gab. Gerade die vielen Kloster und Stifte des Landes bewirkten,
daf die Barock- und Rokokokultur in Bayern eine wahre Volkskultur war.
Nur in diesem breiten Rahmen kann man die Kunst des bayerischen Barocks
und die geniale Spitphase, das bayerische Rokoko, verstehen: denn Barock
und Rokoko sind in Bayern entscheidend von Religion und Kirche geprigt,
von den geistlichen Firsten, von Stiften und Kldstern getragen, weswegen
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man in Bayern auch von einem geistlichen Barock und Rokoko sprechen
kann.

In der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts und noch fast das ganze 18. Jahr-
hundert hindurch erlebte gerade die kirchliche Bautitigkeit in Bayern ihren
Héhepunkt, ihren zweiten groflen nach der spitgotischen Epoche. Jetzt
erhielten die geistlichen Residenzstidte ihr neues Gesicht, das vielfach bis
heute bestimmend blieb. Jetzt wuchsen die michtigen Dome mit ihren
Ausstattungen zu Salzburg, Passau und Freising in der neuen Manier, entstan-
den die Kirchenriume von Steingaden mit der Wies und Rottenbuch, von
Benediktbeuern, Dietramszell und Diessen, von Andechs und Schiftlarn, von
Rott am Inn und Hoglworth, von Baumburg, Raitenhaslach und Marienberg,
von Flirstenfeld und Altomiinster, von Rohr und Weltenburg, der Alten Ka-
pelle und von St. Emmeram in Regensburg, von Metten, Windberg und Ober-
altaich, von Frauenzell, Rinchnach, Aldersbach, Osterhofen, Vornbach, As-
bach und Fiirstenzell, von Walderbach, Speinshart und Waldsassen. Dutzende
noch von bedeutenden Klosterkirchen des Barocks und Rokokos liefen sich
allein fiir Altbayern nennen, dazu die iiberquellende Fiille der grofen und
kleinen barocken Wallfahrtskirchen, der Pfarr- und Filialkirchen bis in die
entlegensten Winkel des Landes. Und zu den besonders kostbaren Perlen die-
ses einzigartigen Schmuckstiicks und Gesamtkunstwerks gehért die Benedik-
tiner-Abteikirche und heutige Pfarrkirche zum heiligen Mauritius in Nieder-
altaich.

Uniibersehbar beherrschen ihre Tiirme die niederbayerische Donaugegend
unterhalb der Isarmiindung und kiinden — meist nur den Fahrern der Auto-
bahn Regensburg—Passau — weithin sichtbar vom Glanz vergangener Jahr-
hunderte.

Das Kloster Niederaltaich zihlt zu den iltesten, im Friih- und Hochmittel-
alter bedeutendsten Reichsabteien in Bayern. Seit seinen Anfingen sandte das
Kloster Monche in den Nordwald und in die Ostmark. Durch seine Abte und
Monche, die auf Bischofsstiihle oder in andere Kléster berufen wurden, ge-
horte Niederaltaich gar zu den beriihmtesten Abteien Mitteleuropas. 13 Hei-
lige und Selige zdhlten zu seinen Mitgliedern, die Groferen Altacher Jahr-
buicher und die Annalen des Abtes Hermann sind Geschichtsquellen von her-
ausragender Bedeutung.

Es ist kein Zufall, dafl gerade in dieser Landschaft der ,,ilteste Mittelpunkt der
donaubayerischen Ménchskolonisation® (Stadtmiiller/ Pfister, S. 49) entstand.
Die Landschaft ist dufferst fruchtbar und iiberaus giinstig an der Kreuzung
zweier alter Verkehrswege gelegen — der Donau und einer Altstrale, die von
Deggendorf, seit dem Rodungsménch Gunther (+ 1045) auch von Nieder-
altaich aus, nach Béhmen fiihrte. Voller Stolz wurde in der zu Ehren der Jahr-
tausendfeier 1731 erschienenen Chronik die fruchtbare Kulturlandschaft in
der Donauebene nicht zuletzt als Werk des Klosters geschildert: Ansonsten
ergiebet sich von allen 4 Theilen ein holdseeliges Aussehen, so wobl gegen das
heraus gipffelnde Wald-Gebiirg, als iiber die Donau hinum, theils wegen der
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allenthalben befindlichen grossen und kleinen Gehdltzen, Auen, Wun [= Wie-
sen], Weyden und Weyern, theils auch wegen der zu beyden Seiten angelegten
vielen Gotts-Hdusern, Schlossern, wie auch der Stadt Osterbofen, und des
Closterlichen Marcktes zu Hengersperg, so eine kleine halbe Stunde von dan-
nen entlegen (P. Haiden, Tausend-Jihriges Jubelfest des Closters Nieder-Alt-
aich, Regensburg 1732, S. 3f, zitiert nach: Stadtmiiller/Pfister, S. 111) Das
Griindungsdatum 731, dessen bei der Jahrtausendfeier gedacht wurde, taucht
erst in der im 11. Jahrhundert entstandenen Chronik des Hermann von Rei-
chenau auf. Tatsichlich wurde das Kloster von Herzog Odilo gegriindet, der
im Jahre 741 Monche von der Reichenau in die noch unbebaute Fluflland-
schaft an der Donau nahe der Isarmiindung rief.

Die Herzoge Odilo und Tassilo III. statteten die Neugriindung reich mit Gii-
tern aus und legten damit den Grund zu dem ausgedehnten Besitz, der
Niederaltaich zum reichsten altbayerischen Kloster machte. Der Name ,,Alt-
ach“ bezeichnet die damals exponierte Lage in der wasserreichen Donau-

f - ]
) Y} -
3 Ll
0 - o

¥ e o » == e T LD S e e

il b = o e e A

— d - -y - - e s on
e -~ = PRI 4 =l =¥ - - | [ -

il pce P
i
Tinm

f vt Pty SR AN S o P
" s b wate by 3 T = e s e et
MM R i e e . n e —

Niederaltaich (Carolus Stengel, Monasteriologia, Augsburg 1619)

ebene. Aufgabe des Klosters war die Rodung und Kolonialisierung des Nord-
waldes. Nach dem Sturz der Agilolfinger wurde Niederaltaich frinkisches
Koénigskloster. Den Zerstorungen durch die Ungarn folgte eine Zeit der Bliite
unter dem spiter heiliggesprochenen Abt Gotthard (1022 Bischof von Hil-
desheim). 1152 unterstellte Kaiser Friedrich Barbarossa das Kloster dem Bi-
schof von Bamberg. Die Vogtei iibten die Grafen von Bogen aus. Nachdem
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diese 1242 ausgestorben waren, iibernahmen die Wittelsbacher als deren
Erben das Kloster. 1803 wurde das Kloster sikularisiert. Ein Groffbrand im
Jahr 1813 bedeutete den Anfang des Abbruchs grofler Teile der ehemaligen
Barockanlage. Die Klosterbauten verfielen; die Kirche wurde vom baupflich-
tigen bayerischen Staat instandgesetzt. Erst 1918 konnte das Kloster (mit
Hilfe eines Vermichtnisses des Niederaltaicher Religionsprofessors Franz
Xaver Knabenbauer, T 1908) von der Abtei Metten aus wiederbesiedelt wer-
den. Die Abtei sicht ihre Hauptaufgabe in der Verstindigung zwischen den
getrennten Christen in Ost und West und in der Erziehungsarbeit der Jugend.
Diesen Aufgaben dient das 1962 gegriindete ,, Okumenische Institut®, in dem
auch das Erbe der ,,Una-Sancta-Bewegung“ fortgefiihrt wird, und das Gym-
nasium St. Gotthard. Weitere Aufgaben sind das Angebot ,Kloster auf Zeit*
und die Pfarrseelsorge. Die Beschiftigung mit der Orthodoxie fithrte nach
dem Zweiten Weltkrieg zur Errichtung einer byzantinischen Dekanie, deren
Moénche seit 1986 in der Nikolauskirche im ehemaligen Sudhaus der Brauerei
tiglich Liturgie und Stundengebet im byzantinischen Ritus feiern.

Zur Bangeschichte

Seit der Griindung des Klosters steht an der heutigen Stelle die Klosterkirche,
von deren frithen Gestalt nichts iiberliefert ist. Die erste Kirche, von der wir
wissen, wurde 1037 unter Abt Ratmund (1027-1049) geweiht. Bei Grabungen
im Garten des Klosters wurden Fundamente einer Seitenschiffapsis dieser
romanischen Basilika gefunden. Thre romanische Apsis wurde 1260/70 unter
Abt Hermann (1242-1273) zunichst durch einen dreischiffigen gotischen
Hallenchor mit einem geraden durchfensterten Abschluff ersetzt. An diesen
michtigen Chor (28 x 25 x 19 m) baute Abt Wernhard 1295/1306 das gotische
Langhaus (40 x 40 m). Dieser gotische Bau bildet den Kern der heute beste-
henden Anlage und kann auch im Inneren in seiner Substanz in der barocken
Ummantelung noch erschlossen werden. Am Auflenbau sind die gotischen
Strebepfeiler iiber die ganze Linge erhalten. Ein Horoskopstein an der
Auflenmauer des Stidturms erinnert noch heute an die Grundsteinlegung zum
Bau der Tirme Anfang des 16. Jahrhunderts (unter Abt Kilian Weybeck,
1503-1534).

Mit Blick auf die damals bevorstehende Jahrtausendfeier wurde 1718 mit der
umfassenden Barockisierung der Anlage begonnen, bei der die Kirche ihre
heutige Gestalt erhielt. Mit den Arbeiten wurde der Passauer Domkapitel-
Maurermeister Jakob Pawagner beauftragt. Er hatte sich bereits beim Umbau
der Stiftskirche St. Nikola in Passau bewihrt und zeigte bei der Umwandlung
der gotischen Halle in einen barocken Raum erneut grofles Geschick: Die
gerade Chorwand wurde abgebrochen, der Hallenraum unter Beibehaltung
der gotischen Pfeiler vollstindig tberformt. Allerdings unterlief Pawagner
vier Jahre nach Baubeginn beim Anbau des neuen Chores ein folgenschwerer
statischer Fehler: Der neue Chorschluff senkte sich aufgrund mangelhafter
Griindung. Der Baumeister wurde entlassen. Statt seiner berief man den jun-
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gen, gerade dreifligjahrigen und deshalb noch kostengiinstigen Johann Mi-
chael Fischer aus Miinchen, der um diese Zeit den Turm der ,,Grabkirche“ in
Deggendorf baute. Fischer baute 1724 bis 1726 den Chor von Grund auf neu.
Im Untergeschof§ errichtete er die Konventgruft, zur ebenen Erde die Sa-
kristei und dartiber den Ménchschor. Er vollendete auch die beiden wunder-
schonen Seitenkapellen der Muttergottes und des hl. Gotthard, die 1815 leider
abgerissen wurden. Von Fischer stammen gleichfalls die barocken Stockwerke
der beiden Kirchtiirme, deren ,doppelte gevierte Apfelkuppeln® dem Kir-
chenbrand von 1813 zum Opfer fielen und durch die heutigen Spitzhelme
ersetzt wurden.

Die heutige Kirche ist durch ihr barockes Kleid geprigt. Wer dennoch wissen
mochte, wie die gotische Kirche Niederaltaichs vor ihrem barocken Umbau
ausgesehen hat, muf§ nach Neuburg an der Miirz in der Steiermark fahren. Die
dortige chemalige Klosterkirche entspricht in ithren Maflen fast genau der goti-
schen Niederaltaicher Kirche.

Der Raum

Mit sicherer Stilkraft wandelte Pawagner die gotische Hallenkirche in einen
grof8artigen, lichterfillten Barockraum um. Er entfernte die Spitzbogen-
gewolbe und ummantelte die gotischen Biindelpfeiler mit Ziegelsteinen, so
daf} daraus wuchtige Pfeiler entstanden, auf denen er die Decke auf barocke
Weise einwo6lben konnte. Man erkennt die Nachwirkung hochbarocker Riu-
me, vor allem des Domes in Passau; doch ist hier das tektonische Geriist leich-
ter und das Dekorationssystem weniger gewichtig darauf bezogen. Die ent-
scheidende Tat Pawagners war die Einziehung von Emporen in den schmalen
Seitenschiffen und im Chor. Damit schuf er eine Art Oberkirche. Der Blick
wird dadurch wie von selbst auf den geistigen Mittelpunkt der Kirche, den
Hochaltar, hingezogen. Zugleich kann das Licht gut von den hohen Seiten-
fenstern in den Kirchenraum einstromen.

Der Gesamtraum gliedert sich deutlich in zwei Teile: In den Altarraum und
das von den beiden Seitenschiffen eingefafite Hauptschiff. Der Altarraum
wird vom Langhaus deutlich durch die zum Presbyterium fiihrenden Stufen,
das drei Joche umfassende Kuppelgewdlbe und die herabgezogenen Emporen
getrennt.

Das Gewolbe lastet auf michtigen Gebilkstiicken, welche einen bemerkens-
werten Kontrast zu den zartgewolbten Emporenbriistungen bilden. Die Sei-
tenschiffe sind betont jochweise angeordnet und bilden eine Kapellenreihe mit
Seitenaltiren. Eine von Engeln getragene Kartusche mit einer Inschrift kenn-
zeichnet jeweils die Kapelle und den Heiligen, dem sie geweiht ist. Bemer-
kenswert sind die groflen ovalen Gewdlbedffnungen in den Seitenschiffen.
Durch sie gleitet der Blick von den Seitenaltiren, auf denen vom Leben und
Sterben der Heiligen erzahlt wird, zu den von der Herrlichkeit des Himmels
kiindenden Fresken der Oberkirche. Zugleich fillt das Licht, durch die gitter-
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umrandeten Offnungen gebrochen, in die Kapellen und das Kirchenschiff und
schafft so eine majestitisch-ruhige Atmosphare.

Als nichstliegendes Vorbild dieser sehr barocken Losung kommt die Klo-
sterkirche Waldsassen in Betracht. Fiir den Gesamtplan war die Klosterkirche
Oberaltaich vorbildlich. Schon dort findet sich die klare raumliche Ausglie-
derung einer Oberkirche; zwischen beiden Abteien bestanden ja in der
Barockzeit enge Verbindungen.

Die Ausstattung

Der Raum scheint in eine Fiille von Licht getaucht zu sein und tiberrascht den
Besucher, der, von der Wucht der Turmmauern beeindruckt, durch den
schmalen dunklen Vorraum in die Kirche eintritt. Uber dem inneren Eingang
mahnt eine Inschrift: Domum Tuam, Domine, decet Sanctitudo — Deinem
Hause, o Herr, gebiibrt Heiligkeit! Die wuchtigen Pfeilerreihen mit ihren
weitausladenden Gesimsen lenken den Blick wie von selbst auf den von
Schreinermeister Jakob Schopf geschaffenen michtigen Hochaltar, der schon
1703 in die noch gotische Kirche kam. Er war nach Art der Barock-Altire
urspriinglich schwarz gefafit und wurde erst nach dem Umbau der Kirche
marmoriert. Das prachtvolle Hochaltarbild von 1675 stammt von dem
Landshuter Maler Franz Josef Geiger (1644-1691) und wurde ebenfalls aus
der alten Kirche tibernommen. Es zeigt den Kloster- und Kirchenpatron
Mauritius mit seinen Gefihrten.

Mauritius war Ende des 3. Jahrhunderts der Anfiihrer der Thebiischen Le-
gion, die fast ausschliefflich aus Christen bestand und wegen ihrer als Hoch-
verrat verurteilten Weigerung, den Gottern zu opfern, zuerst dezimiert, dann
vollstindig liquidiert worden ist. Im Hochaltarbild ist dies dargestellt:
Mauritius, bekleidet mit rotem Feldherrnmantel und dem Helmbusch auf dem
Haupt, gibt sein Leben fiir Christus hin. Dartiber erscheint ihm vor lichtgol-
denem Hintergrund der auferstandene Christus mit der Muttergottes, den
Aposteln und anderen Heiligen, dariiber Gottvater und der Heilige Geist. Im
Auszug findet sich eine Darstellung des zweiten Kirchenpatrons, des hl.
Michael, von Johann Kaspar Sings. Bekront wird die monumentale Anlage
durch eine Darstellung der Heiligsten Dreifaltigkeit in Bildhauerarbeit. Zwi-
schen den Saulen steht links tiberlebensgrof§ der Monchsvater Benedikt, rechts
seine Schwester Scholastika. Dariiber die Hausheiligen, rechts St. Gotthard,
links St. Thiemo, der als Erzbischof von Salzburg auf dem ersten Kreuzzug
1101 im Heiligen Land gemartert wurde. Das Altarbild mit der Darstellung
des hl. Mauritius und seiner Gefihrten ist ein Zeugnis fiir den Osterglauben
der Mirtyrer und zugleich ein Schlisselbild zum Verstindnis des vielgliedri-
gen barocken Bildprogramms.

Der umfangreiche Freskenzyklus umfafit iiber zweihundert Einzelbilder und
wurde von Andreas Heindl (1693-1757) in dreieinhalb Sommern ausgefthrt.
Den Ausgangspunkt bildet das Hochaltarbild mit der Marter des Heiligen.
Von hier richtet sich der Blick nach oben zur gewaltigen, drei Joche iiber-
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Niederaltaich nach dem Idealstich des Michael Wening, um 1700 (Monumenta Boica, Band 11,
Miinchen 1771)

spannenden Kuppel. Im Deckenfresko ist in eindrucksvoller Form der Einzug
des hl. Mauritius und dessen Mitstreiter in den Himmel dargestellt. Die gro-
8en Deckengemilde des Hauptschiffes schildern die Geschichte des Klosters
von den sagenumwobenen Anfingen bis zur Regierung des Abtes Joscio
Hamberger. Nach der Legende aus dem 16. Jahrhundert soll an der Stelle des
heutigen Klosters eine niedrige alte Gottereiche gestanden haben. Die ersten
Monche hitten diese gefillt und die Gotzenpriester vertrieben. Jedoch leitet
sich der Name ,,Altach® nicht von einer alten Eiche her, sondern — wie schon
erwihnt — von dem Altwassergelinde, auf dem Herzog Odilo das Kloster
errichten lief§ (Altaha = Altwasser; ,,Ache). Das ,Nieder-“ wurde dem Na-
men erst nach der Griindung von Oberaltaich (nach 1100) hinzugefiigt.

Auf dem zweiten Bild pflanzt Bischof Pirmin, der Griinder der Reichenau
und Berater Herzog Odilos, als Sinnbild der Abtei einen Zweig der alten
Eiche. Die beiden folgenden Fresken (3. und 4. Bild) zeigen, wie sich unter
dem Segen Gottes und der Obhut der Ménche ein michtiger Eichenbaum ent-
wickelt, unter dem die von der Weisheit erleuchteten geistlichen und weltli-
chen Wissenschaften gedeihen. Man sicht die Astronomie mit dem Fernrohr,
die Geographie mit dem Globus und die Bibelkunde mit dem Kodex. Auf dem
5. Bild werden Abt- und Bischofsstibe der aus Niederaltaich stammenden
Moénche zu einem Ehrengertist des Klosters gestapelt. Im letzten Decken-
fresko wird der regierende Abt und Schépfer des barocken Umbaus der Kir-
che, Joscio Hamberger, durch einen neben der Eiche errichteten Triumph-
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bogen verherrlicht. An den Seiten der Deckengemilde sind die zwolf Apostel
tiberlebensgrofl dargestellt.

Das Programm dieser sechs Hauptfelder hat untbersehbar profanen Ein-
schlag und kann durchaus als Festdekoration zum Kloster-Millenium verstan-
den werden. Bezeichnend fiir die Barockzeit und in keiner Weise ungewohn-
lich ist die fabulierende Vergegenwartigung von Geschichte, die im Lob des
Herrschers, hier des regierenden Prilaten, ihren Hohepunkt findet.

Eine detaillierte Beschreibung der Fresken in den Seitenschiffen wiirde an die-
ser Stelle zu weit fihren, deshalb sei hier summarisch angefiihrt, dafl die Fres-
ken der Seitenschiffe im Chor die Passion Christi darstellen und die Fresken
der Seitenschiffe des Langhauses auf die Gemilde der Seitenaltire bzw. auf die
Beichtstiihle bezogen sind.

Fiir den umfangmaflig gewaltigen Zyklus war dem Maler ein detailliertes Pro-
gramm des Pfarrvikars P. Ambros Ruepp mit Bildskizzen vorgegeben.
Heindls Fresken haben ihre Wurzel im Volkstiimlichen. Mit besonderer Liebe
hat er die zahlreichen Putten in den Gewdlbezwickeln der unteren Kirche und
an den ovalen Offnungen gemalt (,,Staunzenengel“!). Die Fresken unterschei-
den sich von der akademisch fundierten Grofimalerei anderer dsterreichischer
Meister — Andreas Heindl stammte aus Wels — wie z.B. Daniel Gran, der den
habsburgischen ,Reichsstil vertritt. In den Oberschiffen lafit sich hervorra-
gend Heindls Stil studieren.

Wunderschon sind die Stukkaturen der Kirche, der Sakristei und des Chores.
Sie stammen von dem Tessiner Briiderpaar Johann Baptist (1690-1753?) und
Sebastian (1697-1782) Allio (d’Allio) und bezeichnen den Ubergang von den
schweren Dekorationsformen des spaten 17. Jahrhunderts zum eleganten
Régence-Stil mit leichten Biandern und dem unaufdringlichen Figuren-
schmuck des Spitbarock (Bandelwerk). Die in fritheren Barockkirchen so
gewichtigen Figuren an den Arkadenzwickeln haben sich zu Kinderengeln
gewandelt. Buchstablich schwebend wirken die Engelchen, die lebendig die
Bildrahmen der Hauptgewolbe tragen. An den Gurten finden sich im Wechsel
bliitenstreuende Putten mit anmutigen weiblichen Oberkdrpern. Die sehr
formsichere Behandlung vor allem der figiirlichen Teile, scharf abgesetzt vom
Grund, zeigt sich aus der Nahsicht in den Oberschiffen.

Sakristei und Psallierchor

Besonders zu erwihnen sind Sakristei und Psallierchor. Der schon gestaltete
Sakristeiraum befindet sich zu ebener Erde hinter dem Hochaltar. Der ver-
hiltnismiflig niedrige Raum weist eine Flachkuppel auf. Die Gewélbeflichen
wurden vom Freskanten der Kirche, Andreas Heindl, mit den drei groflen alt-
testamentlichen Opferszenen geschmiickt. Die Opferdarstellungen stehen im
Zusammenhang mit der Funktion der Sakristei. Auch hier stammt der Stuck
von den Briidern Allio. Seinen besonderen Glanz erhilt der Raum durch die
prachtvollen Sakristeischrinke mit ihren geschnitzten goldenen Aufsitzen.
Das eindrucksvolle Mobel-Ensemble entstand um 1727. Es ist das Meister-
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werk des Laienbruders Pirmin Tobiaschu, aus dessen Hand auch das Kirchen-
gesttihl, die grofien Beichtstiihle und das Orgelgehause stammen.

Uber der Sakristei befindet sich im Obergeschoff hinter dem Altar der Psal-
lierchor, der mit seinen fast bis zum Boden reichenden Rundbogenfenstern
beinahe den Charakter eines Festsaales tragt. Hier zeigt sich, mit welch siche-
rer Stilkraft Johann Michael Fischer einen hellen, lichtdurchfluteten Gebets-
raum geschaffen hat. Programmatisch steht tiber dem Fenster der Ostwand:
,Im Angesicht der Engel will ich dir lobsingen.” Das Himmelsgewolbe der
Kuppel mit seiner phantastischen Scheinarchitektur ist inspiriert von jenem
der Klosterbibliothek Metten. Das Hauptbild zeigt eine Verherrlichung der
Heiligsten Dreifaltigkeit durch die Engelchore, die in den Gewdlbezwickeln
dargestellten Kirchenviter Hieronymus, Ambrosius, Augustinus und Gregor
der Grofle beziehen sich auf das Chorgebet der Monche — ihre Deutung des
Evangeliums wurde in den Vigilien gelesen. Auch hier finden sich auf zartgriin
und rosa getontem Grund die leichten Stukkaturen der Brider Allio.

Die Niederaltaicher Klosterkirche zihlt zu den bemerkenswertesten Kirchen-
bauten des siiddeutschen Barock. Man ist beeindruckt von der groflartigen
Architektur, den wunderbar leichten, unaufdringlichen Stukkaturen, den far-
benfrohen Fresken und der prachtvollen Ausstattung.

Schlufigedanken

Die Kirchen unserer Heimat und aller Jahrhunderte sind erbaut zur Verherr-
lichung Gottes und zur seligen Freude der Menschen, die hier beten. Sie sind
ein Abbild der himmlischen Herrlichkeit, Haus Gottes und Pforte zum Him-
mel (domus Dei, porta coeli; Gen 28,17), ein Spiegel der endzeitlichen Verkli-
rung schon in der Gegenwart mit all ihren Bedringnissen. In diesen gerade in
der Zeit des Barocks und des Rokokos singenden und klingenden Kirchen ist
gleichsam das 8. Kapitel des Romerbriefes ,,von der Herrlichkeit des erlosten
Menschen® in die Sprache der Kunst tibersetzt. Sie kiinden nicht nur vom
Leid, von Schuld und Tragik, von der Existenzangst des Menschen, sondern
von der schon hereinleuchtenden Herrlichkeit der Erlosung im Kreuz Christi,
von der trostlichen Gemeinschaft der Heiligen. Die Kirche ist immer auch ein
Stlick Zeitgeschichte. Sie wird getragen — oder nicht getragen — vom Glauben
der Menschen ihrer Zeit.

Kann nicht gerade das Aufsuchen unserer altehrwiirdigen Klosterkirchen eine
Ahnung von Geborgenheit vermitteln, eine neue Erkenntnis auch dessen, daf}
menschliches Leben schon in dieser Zeit in eine Zukunft weist, die dem glau-
bigen Menschen in der Begegnung mit Gott erfahrbar ist? In der Begegnung
mit Gott, die so viele Gottsuchende erfahren haben und sich ganz in den
Glauben hineinfallen lassen konnten, so, wie es die grofle heilige Theresia von
Avila mit ihrem Lebenswerk getan hat. Denn im Mittelpunkt ihres Denkens
und Empfindens am Beginn des Barockzeitalters steht das Motiv der ,,Freund-
schaft®, die Gott nicht allein als hohere Macht, sondern als im Menschen Jesus
Christus begegnenden Freund begreift. Diese Vorstellung hat sie auch in
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einem weltberihmten Gebet klassisch zum Ausdruck gebracht: ,Nichts soll
dich dngstigen, nichts dich erschrecken; alles vergeht, Gott aber bleibt dersel-
be. Hab’ Geduld, dann gelingt dir alles. Wer auf Gott vertraut, dem fehlt es an
nichts; Gott allein gentigt® (solo Dios basta). Von der heiligen Karmelitin The-
resia von Avila empfing gut 350 Jahre spiter eine junge Frau auf ihrer Suche
nach dem Lebenssinn ihre Wahrheit und folgte diesem Beispiel nach: die 1998
heiliggesprochene Karmelitin Edith Stein, die, ithren Tod vor Augen, diese im
letzten unzerstorbare Geborgenheit in Gott in das Gebet kleidete: ,,Laf3’ blind
mich, Herr, die Wege geh’n, die deine sind. Will deine Fithrung nicht ver-
steh’n, bin ja dein Kind. Bist, Vater der Weisheit, auch Vater mir, fiihrst durch
Nacht du auch, fiihrst doch zu dir.“

Domus Dei et porta coeli — Haus Gottes und erste Ahnung dessen, was Him-
mel ist, davon konnen die drei Gotteshduser unserer heutigen Wanderung
vielleicht verhaltenes Zeugnis geben.
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